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“It had begun with a leaf caught in the wind,
and it became a tree; and the tree grew, sending
out innumerable branches, and thrusting out the

most fantastic roots.”

Tolkien, “Leaf by Niggle”



APRESENTACAO

Nos ultimos anos, os estudos de Tolkien vém crescendo cada vez
mais e se sedimentando no meio académico brasileiro. As qualidades
artisticas e estéticas das obras do autor sdo inquestionaveis, e sua
contribuicdo para a literatura e a ficcdo fantasticas e de fantasia se mostra
fundamental e determinante ao longo dos séculos XX e XXI. E gracas as
obras de Tolkien que o RPG (role-playing game) existe; também é gracas

IM

ao seu legado que a expressao “universo ficcional” é, atualmente, de
uso corrente; os hobbits, seres inteiramente criados pelo autor, ja se
tornaram criaturas canénicas da ficcdo, ao lado de fadas, elfos, andes,
entre tantos outros; e, como deixa claro Lloyd Alexander em seu estudo
seminal sobre “High Fantasy and Heroic Romance”! (1971), Tolkien é o
responsavel por consolidar o género-modo High Fantasy (Alta Fantasia)

nos reinos do literario e do ficcional.

Como se poderd observar no estudo introdutdrio que escrevemos
especialmente para a presente publicacdo — “Os estudos de Tolkien no Brasil:
uma introduc¢do” —, ja ha um bom ndmero de trabalhos académicos que se
dedicam a investigar as obras do autor no contexto brasileiro de producdo
de pesquisa e conhecimento. Esses trabalhos sdo, em sua imensa maioria,
escritos em portugués por pesquisadores brasileiros ou, quando escritos em
outras linguas, ainda assim desenvolvidos por brasileiros. No entanto, ainda

1 ALEXANDER, Lloyd. High Fantasy and Heroic Romance. The Horn Book Magazine, 16.dez.
1971. Disponivel em: https://www.hbook.com/?detailStory=high-fantasy-and-heroic-romance.
Acesso em 20 mar. 2020.



sdo poucos os livros académicos que se voltam a Tolkien e seu universo
ficcional, e em termos de coletdneas de ensaios criticos s6 ha dois, o
organizado por Cristina Casagrande, Diego Klautau e Maria Zilda da Cunha
publicado em 2019 e o presente volume. Tendo em vista que as pesquisas
brasileiras sobre esse autor e sua obra foram inauguradas em 1984, ha
de se convir que ainda hd muito a se fazer e investigar no terreno fértil
e inesgotavel que é o legendarium? tolkieniano, e é nessa esteira que se
insere esta coletanea de ensaios criticos, todos escritos por académicos,
todos inéditos — inclusive o do professor Toby Widdicombe, Professor of
English da University of Alaska, cujo capitulo aqui publicado foi escrito
especialmente para esta publicacdo —, todos resultantes de pesquisa
cientifica realizada com ética e seriedade.

Folhas da Arvore é resultado dos esforgos de seus organizadores
para disponibilizar ao publico académico e ao publico em geral, no
contexto brasileiro, ndo apenas um conjunto de ensaios sofisticados e que
efetivamente contribuam e avancem os estudos de Tolkien no pais, mas
também para oferecer um panorama desses estudos, o qual se configura sob
duas perspectivas: primeiramente, o grupo de autores convidados envolve
desde pesquisadores experientes, reconhecidos no Brasil e no exterior,
até jovens pesquisadores de doutorado, mestrado e graduacdo, o que, em
nosso entendimento, permite observar e ressalta a vitalidade e abrangéncia
desses estudos nos diversos niveis de formagdo e atuagdo académica.
Em outras palavras, atualmente, Tolkien e seu legendarium despertam o
interesse desde alunos e pesquisadores em formacao até especialistas de
carreira sdlida e consolidada, e essa constatagdo é particularmente valida
para a academia brasileira.

Uma segunda perspectiva do panorama mencionado diz respeito a
nossa preocupacao, enquanto organizadores deste livro, em elaborar um

2 Convencionou-se chamar de legendarium (ocorre também a forma aportuguesada
“legendario”) o todo do universo ficcional criado por J. R. R. Tolkien.
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estudo introdutério que elucide o estado da arte dos estudos tolkienianos
no pais, algo nunca feito anteriormente, e, ao mesmo tempo, ofertar
ao leitor um conjunto de textos que permita vislumbrar as multiplas
possibilidades analiticas e interpretativas do rico universo ficcional criado
pelo autor. Cada um desses textos é uma folha de uma imensa arvore,
a qual se encontra em permanente crescimento apesar de suas raizes,
troncos e galhos estarem plenamente formados. As folhas se renovam
com o tempo, é verdade, mas sempre deixam suas marcas e, quando
caem, fertilizam o solo que sustenta as raizes. Tolkien tinha particular
afeicdo pelas folhas, ao ponto de transforma-las em alegoria de seu
processo criativo no conto “Folha por Niggle” (“Leaf by Niggle”, 1945), de
onde tiramos a epigrafe que abre o presente livro.

Dentro dessas perspectivas, o texto de Karin Volobuef, “Tolkien e
a tradicdo literaria”, aborda, com sutileza e profundidade, um assunto
espinhoso: a relacdo do autor e sua obra com a tradi¢do literaria modernista.
O capitulo escrito por Mirane Marques, “Notas sobre Fantasia e Realismo
em J. R. R. Tolkien”, se propde a investigar as relagdes, nem sempre pacificas,
gue se estabelecem entre dois géneros-modos de ficcdo na obra do autor.
A contribui¢cdo de Stéfano Stainle, “A constru¢ao do Maravilhoso no conto
de fadas, na fabula e no romance: ‘Chapeuzinho Vermelho’, ‘A cigarra e as
formigas’ e ‘O Hobbit™, traz uma reflexdo sobre o Maravilhoso, género-modo
ainda hoje controverso, no qual Tolkien e sua obra se inserem de modo liminar.
“O impulso utdpico no legendarium de Tolkien”, de Toby Widdicombe — na
traducgdo de Cido Rossi —, traz uma analise ampla e profunda da presenca da
utopia no legendarium tolkieniano. Sérgio Perassoli, em “‘The Sea-Bell’, um
poema teofanico”, investiga, na perspectiva da Psicologia junguiana, uma
faceta praticamente inexplorada da obra de Tolkien: sua poesia. O texto de
Samuel Sant’Ana, “O Edipo finlandés: Tarin Turambar”, langa m3o do tragico
e da literatura comparada para analisar o herdi Turin Turambar de Os filhos
de Hurin, um dos trés grandes contos escritos por Tolkien. Lucas Novais,
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em “Ar e fogo: uma leitura da personagem Tom Bombadil”, se aventura
por um dos assuntos mais complexos da critica tolkieniana: Tom Bombadil.
Em “Espectros do Anel”, Cido Rossi tece conjecturas e andlises sobre o
projeto estético de Tolkien, focando-se em questdes que vdo para além das
personagens dos Nazg(l, os tradicionais Espectros do Anel do legendarium.
Daniela Ungefehr e Lianelle Nicholson, em “E Tolkien disse ‘Amém’?”,
aprofundam, de maneira equilibrada, analitica e critica, as rela¢Ges da obra
tolkieniana com a Biblia. E Sérgio Ramos articula o politico e o juridico para
tecer reflexdes sobre Numenor, a versao de Tolkien do mito da Atlantida,
em “O reino nimenoriano no Ponente e no exilio: consideragdes acerca do
Estado e organizacdo politica face a evolucdo histdrica”.

Para concluir, gostariamos de esclarecer dois pontos: 1. todos os
autores e autoras puderam escolher, livremente e de acordo com suas
preferéncias pessoais, as traducdes em portugués das obras de Tolkien
que utilizaram nos textos presentes nesta publicacdao, bem como adotar,
sem restri¢cdes, as terminologias que sdo proprias dessas traducbes — por
exemplo, no caso de O Senhor dos Anéis, “orcs” (na traducgdo de Lenita
Esteves e Almiro Pisetta) ou “orques” (na traducdo de Ronald Kyrmse) —; 2.
todas as ideias e opinides expressadas pelos autores e autoras nos textos
aqui publicados sdo de suas inteiras responsabilidades. Os organizadores
nao interferiram em nenhum desses pontos ou em questdes concernentes
a criatividade e embasamento tedrico dos pesquisadores, restringindo-se ao
trabalho técnico de edigdo.

Esperamos que as contribuicdes aqui trazidas possam ser Uteis tanto
aos pesquisadores brasileiros das obras de Tolkien quanto a todos e todas
gue por elas se interessam. Desejamos, a partir do que aqui é publicado,
gue novas folhas possam crescer na arvore plantada pelo autor, hoje
muito grande, e que ela continue frutificando.

Cido ROSSI
Stefano STAINLE
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I

OS$ ESTUDOS DE TOLKIEN NO BRASIL:
UMA INTRODUGAO

Cido ROSSI
Stéfano STAINLE

1. O contexto em que Tolkien comega a ser estudado no Brasil

Durante décadas, qualquer aluno ou pesquisador que desejasse
estudar a obra de J. R. R. Tolkien, no contexto académico brasileiro, se
deparava com um conjunto de dificuldades e empecilhos suficientemente
desanimadores para que desistisse da empreitada antes mesmo de
comeca-la: falta de referencial tedrico-critico em lingua vernacula,
dificuldades de acesso ao referencial tedrico-critico em lingua estrangeira,
traducbes pouco confidveis das obras, nenhum apoio de agéncias de
fomento ou programas de pds-graduacao e, sobretudo, o desinteresse de
pesquisadores constituidos em orientar propostas de pesquisa voltadas
as questdes, ideias, temas e formas abordados e praticados pelo autor.

Sdo muitas as possiveis explicacbes para esse cenario, desde o
flagrante preconceito da academia brasileira para com obras de ficgdo
consideradas populares, rotuladas, de modo quase sempre irrefletido
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e pejorativo, como “de massa”, “massificadas”, “de consumo”, “pop”,
“produtos”, até a declarada resisténcia e impermeabilidade dessa mesma
academia aos géneros-modos e vertentes do fantdstico, da fantasia e
do gdtico, todos compulsoriamente rotulados, por décadas, como “ndo

” o« ” o u ” o u

literatura”, “ficcao de segunda mao”, “alienados”, “acriticos”, “meramente
tematicos”, “estrangeiros” — portanto estranhos, deslocados, alienigenas
—, passando pelo problema crénico dos estudos de literatura e ficcdo em
linguas estrangeiras no contexto brasileiro, por muito tempo desenvolvidos
de maneira superficial, apenas apresentando autores e parafraseando
suas obras, ou por meio de metodologias bastante discutiveis, como
tentar “aplicar”, “encaixar” ou “utilizar como base” aparato tedrico-critico
nacional para fundamentar analises, reflexdes e inferéncias sobre tais

autores e obras.

Por certo que esse panorama ja se alterou bastante na atualidade,
mas um certo rescaldo, um certo rango, ainda persiste; trata-se de algo
congénito, que dificilmente deixara de existir, mas que pode, com o tempo,
se transformar. Como ocorre em qualquer cultura do mundo, a literatura,
a ficcdo e as artes produzidas em lingua verndcula sempre terdo maior
espaco de interesse e pesquisa nos meios académicos nativos, e isso é
natural —compreender a si mesmo por meio do estudo dos usos artisticos
das diversas manifestacGes da lingua nacional é puramente humano, e
nao ha nenhum problema nisso, ao contrario, muitas questdes e solugdes
podem dai surgir. Nesse contexto, o interesse pelo que é estrangeiro, de
e em lingua estrangeira, também tem seu espaco e seu valor, ja que ndo
é possivel conhecer adequadamente a si mesmo sem conhecer também
o(s) outro(s); ndo existem culturas e linguas completamente isoladas, e
transitar é outra caracteristica puramente humana, bem como o interesse
pelo diferente.

As coisas comegcam a se tornar problematicas quando se aborda tanto
o vernaculo quanto o estrangeiro sob uma Unica perspectiva, ou sob
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um conjunto excessivamente restrito de perspectivas. Foi o que ocorreu
por um longo tempo no contexto brasileiro dos estudos de literatura e
ficcdo em lingua portuguesa e em linguas estrangeiras: entre as décadas
de 1950 e 1960, dois olhares tedrico-criticos se constituiram e acabaram
por se consolidar ndo apenas como can0Onicos, mas como exclusivos para
abordar o fazer literario-ficcional. De um lado, os estudos fundamentados
na Antropologia lévi-straussiana, de origem francesa, e na Sociologia
marxista, de origem alemd, mas fortemente desenvolvida na Franca, que
conferem as bases e contornos ao Estruturalismo das décadas de 1960
e 1970; de outro, os estudos ancorados na Linguistica, em especial na
vertente filoldgica alem3, cujas metodologias de pesquisa ja haviam sido
incorporadas pelo Formalismo e passaram adiante, como heranca dessa
escola critica, também ao Estruturalismo. Ndo ha duvida de que tanto o
Estruturalismo quanto a Filologia foram, e talvez ainda sejam, produtivos
para incursOes tedrico-criticas em literatura e ficgdo, mas isso ndo os torna
os Unicos olhares possiveis a serem valorizados e considerados dignos de

crédito, muito menos os Unicos existentes hoje ou em suas préprias épocas.

Entre as décadas de 1950 e 1980, a academia brasileira esteve, em sua
guase totalidade, fechada a olhares distintos dos mencionados, e infelizmente
perseguiu tudo aquilo que deles se desviava, o que transformou os estudos
de literaturas e ficcGes nacionais e estrangeiras desenvolvidos no pais em
ilhas desconectadas quase por completo do que estava ocorrendo no resto
do mundo. Por cerca de trinta ou quarenta anos, a Unica interlocutora
da academia brasileira, no quesito estudos de literatura e ficcdo, foi a
academia portuguesa, notavelmente mais rigida e tradicionalista, ja que a
Filologia alema ali encontrou um reduto mais confortavel do que na prdopria
Alemanha, e a ascensdo do Estruturalismo em Portugal ganhou contornos
tdo especificos que, por décadas, “estudos literdrios” e “teoria literaria”
foram, ao menos no que diz respeito a prosa, sindbnimos de “narratologia”,
uma vertente muito especifica e pouco difundida do Estruturalismo que
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teve aderéncia curta e datada na academia francesa, de onde se origina.
Em alguns nichos da academia brasileira, essa mesma relagdo de sinonimia
se estabeleceu e permaneceu por muito tempo — via influéncia da academia
portuguesa —, ecoando, fantasmagodrica, até o século XXI e cooptando,
inclusive, novas geracdes de pesquisadores, os quais, de modo estranho
e inexplicavel, cairam nas armadilhas de seu mecanicismo facil, porém de
produtividade analitica-interpretativa muito limitada.

A academia brasileira teve que esperar até os anos 1990 para, de modo
mais amplo, comecar a se libertar, aos poucos mas nao por completo, do
Estruturalismo e da Filologia e abrir-se ou aderir a novas e mais atualizadas
perspectivas tedricas, como os pods-estruturalismos, as psicanalises, o
pds-modernismo, a desconstrucdo, os estudos culturais, o feminismo, os
estudos de género, dentre outras — note-se que a academia nacional nunca
criou, ela mesma, suas proéprias teorias, pois todas as ora mencionadas
sdo importadas!. Isso equivale a pelo menos vinte anos de atraso em
relacdo aos mais “antigos” entre esses fazeres tedricos, a desconstrugao
e 0 pos-estruturalismo, ja consolidados e em plena expansdo em 1970.
Evidentemente, sé se pode falar em abertura, ampliacdo da aderéncia e
consequente atualizacdo em relagdo a essas epistemes a partir da década
de 1990 porque, antes disso, entre os anos 1970 e 1990, pequenos redutos
se criaram em torno dessas teorias, como o da desconstrucdo e psicanalises
no eixo Rio de Janeiro-Minas Gerais (PUC, UFJF, UFMG etc.), o dos estudos
culturais e de género no sul do pais (UFSC) e o do feminismo no eixo Rio de
Janeiro-nordeste (UFRJ, UFPB, dentre outras).

1 A questdo “autor, obra, publico”, criada por Antonio Candido no ensaio “Literatura e
sociedade” (1965), é muito mais um método historiografico do que uma teoria, visto que sé
se aplica ao contexto brasileiro — e uma teoria deve ser, por definigdo, generalista para poder
ser aplicavel ao maior nimero possivel de contextos e objetos. Além disso, a questdo “autor,
obra, publico” se atrela, ja em sua génese, ao argumento desenvolvido posteriormente pelo
pensador em Formagdo da literatura brasileira (1975), o qual se assenta em um recorte bastante
discutivel da Histdria da literatura brasileira ao simplesmente desconsiderar o Barroco.
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Narrado dessa forma, esse brevissimo, muito resumido e certamente
incompleto panorama geral dos estudos brasileiros de literatura e ficgao
nas linguas verndculas e estrangeiras parece apontar para algo além do
exclusivista, algo que beira o ditatorial — e lamentavelmente, de certa
maneira, pode de fato ser entendido desse modo, pois, ndo por acaso
e em termos cronoldgicos, coincide quase na integra com o periodo da
ditatura no Brasil (1964-1985).

Mas as coisas ndo sdao tdo estanques assim, e seria injusto olha-las
apenas por esse prisma. Como houve resisténcia a ditatura militar, houve
resisténcia ao Estruturalismo e a Filologia, houve o Estruturalismo e a
Filologia produzindo suas prdprias desarticulacdes, e houve as margens,
aquiloque se desenvolveu arevelia dos centros de pesquisa e disseminagdo
do conhecimento tidos como “referéncia”. Por exemplo, no momento
em que o Estruturalismo atingiu o auge da sua forca como perspectiva
tedrico-critica consolidada de abordagem do literario e do ficcional na
academia brasileira, entre o inicio da década de 1970 e a primeira metade
da década de 1980, Silviano Santiago publicou, em 1976, o Glossdrio de
Derrida, um trabalho realizado pelo Departamento de Letras da Pontificia
Universidade Catélica do Rio de Janeiro (PUC-RJ), sob sua supervisdo, que
apresentou e introduziu de forma sistematica o pensamento derridiano,
a desconstrucdo, principal base filosofica dos pdés-estruturalismos e
do pds-modernismo, nos estudos de literatura e ficcdo no Brasil’. Esse
livro organizado por Santiago provocou varios (e)feitos colaterais em
uma espécie de reacdo em cadeia, pois também abriu as portas para as
psicanalises ao mesmo tempo em que permitiu o acolhimento das teorias
pds-estruturalistas e pds-modernas nas Letras brasileiras.

2 Gramatologia (De la grammatologie, 1967), a obra derridiana que funda a
desconstrugdo, havia sido traduzida e publicada no Brasil em 1973, mas ficara circunscrita
aos meios académicos da Filosofia. Foi o glossario organizado por Silviano Santiago que de
fato aproximou, pela primeira vez, a desconstrugdo dos estudos de literatura e ficgdo no pais.
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Outro exemplo interessante de se mencionar é o caso do estudo de
Lenira Marques Covizzi, O insélito em Guimarédes Rosa e Borges (1978).
Prefaciado por Jodo Alexandre Barbosa, esse livro foi originalmente
apresentadocomodissertacdo de mestrado a Faculdade de Filosofia, Letras
e Ciéncias Humanas da USP em 1970 com o titulo Crise da mimese/mimese
da crise: algumas manifestacdes e significado do insdlito em Guimardes
Rosa e Borges. Antonio Candido foi o orientador — e alguns dizem que
Roland Barthes, pai tanto do Estruturalismo quanto do Pés-estruturalismo
nas teorias literarias e da ficcdo, foi o coorientador no periodo em que a
pesquisadora esteve na Franga, mas ndo ha provas cabais sobre isso (ndo
gue nos tenham chegado por meio de pesquisas, pelos menos), apenas
rumores. Se, por um lado, escrito em concordancia com os mais rigidos
e estritos conceitos e valores do Estruturalismo vigentes a época, sob o
arguto e incisivo olhar de um descendente direto da Antropologia |évi-
straussiana, e defendido, como diz a prépria autora, nos “barracdes”
da USP? (1978, p. 13), o principal foco disseminador daquela corrente
de pensamento nos estudos de literatura e ficcdo no Brasil; por outro,
trata-se do primeiro estudo académico* brasileiro a se debrucar sobre o
Insélito ficcional, ali ainda entendido como o que hoje se compreende por
Fantdstico. O Fantdstico tem uma teoria que |lhe é prépria, articulada, por
sinal, em uma publicacdo datada do mesmo ano em que a dissertacao
de mestrado de Covizzi foi defendida — Introdug¢do a literatura fantdstica
(Introduction a la littérature fantastique, 1970), de Tzvetan Todorov® —, e

3 O termo é muito datado e conhecido apenas pelos estudantes da FFLCH-USP a época.
Com “barracbes” a pesquisadora refere-se aos primeiros momentos da instalagdo da FFLCH
na Rua Maria Antonia, na cidade de S3o Paulo.

4 Paraosfinsdo presente texto, entende-se como “estudo académico” o estudo sistematico
e analitico de um objeto de pesquisa de acordo com uma metodologia cientifica, embasado
por referencial tedrico-critico apropriado e desenvolvido em ambiente reconhecidamente
académico-cientifico, como universidades e centros especializados de pesquisa.

5 Covizzi ndo cita ou menciona essa obra de Todorov. No entanto, em sua bibliografia
geral consta As estruturas narrativas (Pour une théorie du récit, 1969), do mesmo autor,
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gue, apesar de ter sido arquitetada por um dos mestres do Estruturalismo
literdrio, ndo pode ser inteiramente alinhada a essa escola ja que seu
autor trabalha com embasamento tedrico advindo da psicanalise e, em
diversos momentos de sua reflexao, aponta para o que hoje é tido como
pods-estruturalismo. Desse modo, gestada pelo Estruturalismo, a obra
de Covizzi compde um primeiro movimento — indireto, é verdade — de
desarticulacdo desse modo de pensar advindo de seu prdprio cerne e
autorizado pelos seus principais bastides no Brasil, o que nos leva a crer
gue, ao menos no contexto nacional, ele se consolida no mesmo momento
de seu esgotamento, tornando-se anacronico em sua propria época.

Um Jdltimo exemplo diz respeito diretamente ao assunto deste
estudo introdutdrio e, por conseguinte, deste livro. A quase quinhentos
quildmetros da cidade de Sdo Paulo, na fronteira do estado homénimo
com os estados de Minas Gerais, Goids e Mato Grosso do Sul —a margem
e no entrelugar, portanto —, hd um campus da UNESP em S3o José do
Rio Preto. Nesse local, entre os anos de 1967 e 2003 — note-se que
esse periodo abarca todo o momento mais intenso do exclusivismo
estruturalista-filoldgico dos estudos de literatura e ficcdo no Brasil,
bem como a chegada, emergéncia e instalacdo de novas perspectivas
tedrico-criticas no contexto —, atuou na graduacdo e na pds-graduacao
do curso de Letras um professor e pesquisador de literaturas de lingua
inglesa chamado Carlos Daghlian. A se julgar pelo cendrio que vimos
apresentando, e a se considerar tanto a geracao sdécio-histérica quanto
a formacdo desse professor-pesquisador®, era de se esperar que ele

livro no qual se encontram os capitulos “A narrativa fantastica” e “Os fantasmas de Henry
James”, que trazem questdes que Todorov aprofunda em Introdugdo a literatura fantdstica.
Nessa mesma bibliografia geral faz-se presente a obra A arte e a literatura fantdsticas (L'art
et la littérature fantastiques, 1960), de Louis Vax, um dos primeiros estudos dedicados ao
Fantastico e referéncia também para Todorov.

6 Doutorou-se pela FFLCH-USP em 1972 com um estudo sobre a obra-prima do candnico
Herman Melville e tendo por orientador Paulo Vizioli, o fundador dos estudos linguisticos
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estivesse de todo alinhado com as tradi¢cGes do Estruturalismo e/ou da
Filologia, logo, que seu trajeto e escopo de atuacdo se detivessem por
completo sobre o canone das literaturas e ficcdes britanica e norte-
americana em uma perspectiva que privilegia a estrutura em detrimento
do tema. Interessantemente, ndo é isso que ocorre; e se fez necessario
explicarmos o contexto delineado até o momento para que se pudesse
melhor compreender a importancia desse professor-pesquisador para os
estudos de Tolkien no Brasil.

Carlos Daghlian se tornou o primeiro e maior especialista em Emily
Dickinson no Brasil, respeitado no exterior inclusive. Como se sabe, a grande
poeta norte-americana do século XIX era uma eminente desconhecida
em sua propria terra natal até a década de 1960, e o meio académico
brasileiro so foi ter contato e valorizar sua obra gragas ao trabalho desse
pesquisador. No ano de 1999, Daghlian publicou o artigo “A recepcao de
Poe na literatura brasileira”’, o primeiro estudo académico sobre Edgar
Allan Poe publicado no Brasil a tratar da influéncia e da importancia desse
autor para a literatura brasileira, em uma época em que os pesquisadores
dessa area faziam questdo de ignorar até mesmo as referéncias ébvias a
obra do mestre de Baltimore presentes em Machado de Assis. Por volta
de 1979 ou 1980, Carlos Daghlian aceitou orientar a proposta de pesquisa
de Lucia Lima Polachini, sua aluna, a qual deu origem a dissertacdo de
mestrado O Senhor dos Anéis: estrutura e significado, defendida em 1984
pela pesquisadora e obra que inaugura os estudos de Tolkien no Brasil.

e literarios em inglés daquela instituicdo, conhecido por traduzir e divulgar obras e autores
candnicos da literatura britanica no contexto académico brasileiro.

Paulo Vizioli era muito mais um tradutor e divulgador do que propriamente pesquisador e/
ou critico de literatura e fic¢do no entendimento atual desses termos. Isso, obviamente, ndo
diminui o seu trabalho e a sua importancia para os estudos de literatura e ficcdo em lingua
inglesa no Brasil.

7  Expressamos aqui nossos agradecimentos a Prof.2 Dra. Renata Philippov (UNIFESP),
grande especialista em Poe, que, em uma de nossas varias conversas, informou-nos da
existéncia desse artigo escrito por Carlos Daghlian.
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E notavel que, em uma época pouco propicia as pesquisas de obras
e de autores estrangeiros, em especial de lingua inglesa®, diferentes dos
previamente estabelecidos e prescritos por certos canones — o traduzido
por Paulo Vizioli, por exemplo —, Daghlian tenha se debrugado em suas
pesquisas e dado oportunidade para que fossem estudadas as obras de
escritores que sdo, atualmente, canbnicos nos estudos de literatura e
ficcdo no Brasil, mas que no periodo entre as décadas de 1970 e 1990
do contexto académico nacional eram pouco ou nada conhecidos, e
gquando minimamente conhecidos eram estigmatizados com os sentidos
derrogatérios embutidos nas pechas “de massa”, “massificados”, “de

” u ” o«

consumo”, “pop”, “produtos”.

E importante que se preserve a memdria de que foi o instinto
inovador e visiondrio de Daghlian, sua hospitalidade para com o
diferente e o entdo marginalizado pela academia nacional, que permitiu
a fundacdo dos estudos de Tolkien no Brasil. Tivesse ele dito ndo a aluna
gque O procurara e seriam necessarios quase vinte anos até que outro
académico’® se voltasse a obra do autor de O Senhor dos Anéis — no caso,

8 Os estudos de literatura e ficgdo em lingua inglesa se estabeleceram relativamente
tarde no Brasil (por volta de meados da década de 1960, capitaneados por Paulo Vizioli)
se comparados aos estudos franceses, germanicos e classicos (todos por volta da década
de 1930). Isso se deve ao fato de que a academia brasileira foi, de modo geral e por muito
tempo — e ainda é, em certa medida —, resistente a tudo que pertence a essa cultura e lingua
por diversas razoes, dentre elas o galicismo congénito e limitante que formou suas bases;
uma leitura enviesada, por vezes até equivocada, da Escola de Frankfurt, principalmente
da obra de Walter Benjamin, no que diz respeito a industria cultural, a cultura de massa e
a midia; e um marxismo simplista e deletério tipico da América Latina como um todo, que
imp0s, de forma pejorativa e preconceituosa, o epiteto de “Grande Sata” aos Estados Unidos
com a finalidade de diminuir tudo que advém desse pais, de sua cultura e de sua lingua.

9 Para os fins deste texto, entende-se por “académico”, quando a palavra é aqui
utilizada como substantivo, a pessoa que fez um trajeto completo de formagdo académica
— graduagdo, mestrado e doutorado — em instituicdo de ensino superior reconhecida pelo
Ministério da Educacdo do Brasil e que permaneca atuante na academia, seja por meio do
ensino e da pesquisa, seja por meio de publicages especificamente académicas, depois
de ter finalizado tal trajeto.
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Rosa Silvia Lépez em sua tese de doutorado O narrar ritualistico (The
Lord of the Rings de J. R. R. Tolkien) (1997). A dissertacdo de mestrado
de Lucia Lima Polachini, orientada por Carlos Daghlian e defendida na
UNESP de S3o José do Rio Preto, é o primeiro estudo académico dedicado
a uma obra de J. R. R. Tolkien realizado no Brasil, e foi gracas a um estar
na margem — os confins do estado de Sao Paulo —, no entrelugar — nas
fronteiras entre quatro estados —, e a um pesquisador que ndo tinha
preconceitos em relacdo a literatura e a ficcdo, nem preconcepcdes
tedrico-criticas rigidas, excludentes e desatualizadas, que ele se tornou
possivel, foi realizado, estd disponivel publicamente e ndo pode ser
desconsiderado!® — no entanto, sdo raros os pesquisadores brasileiros
gue conhecem a existéncia desse estudo, por razdes que procuraremos
esclarecer no presente texto.

De cunho ainda Estruturalista — ndo havia espaco para se desviar
completamente disso a época —, mas com atenuantes que se destacam e
acabam por borrar e ultrapassar os limites impostos por esse viés tedrico,
como a recorréncia aos géneros literarios, a literatura comparada e a uma
abordagem critica de temas e simbolos, além de uma bibliografia sobre a
obra tolkieniana invejavel para o contexto brasileiro do inicio da década
de 1980 e mesmo para os dias atuais, O Senhor dos Anéis: estrutura e
significado é um estudo que, para os padrées académicos contemporaneos,
se pode tomar como introdutdrio, porém muito bem feito e, até certo
ponto, inovador e visiondrio — é um estudo introdutério para académicos
gue ainda ndo conhecem a obra do autor, ou que estdo no inicio de seus
estudos sobre seu legado, ou mesmo que buscam inspiracao sobre o que
pesquisar desse universo. A proposta de Polachini é:

10 Infelizmente, seja em razdo do sistema precario de bases de dados de pesquisa que
dispomos no Brasil, seja por desconhecimento, preguica, ma vontade ou descaso dos
pesquisadores, o trabalho de Lucia Lima Polachini ndo é citado ou referenciado pela imensa
maioria dos estudos dedicados as obras de Tolkien disponiveis no pais.

20



fazer uma contribuigdo, ainda que modesta, aos estudos
da obra principal de Tolkien no Brasil. Para tanto,
abordaremos alguns dos aspectos fundamentais de O
Senhor dos Anéis, a saber: o enredo, os personagens,
os temas e os simbolos. Antes, porém, depois de
algumas palavras sobre a vida e a obra do autor [...],
tentaremos situar a obra a luz dos géneros literarios e
da literatura comparada. (POLACHINI, 1984, f. 2)

Aos olhos do pesquisador brasileiro do século XXI, uma proposta como

essa ndo se caracteriza como pesquisa de mestrado, ja que “fazer uma
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contribuicao aos estudos da obra principal” de um autor ndo constitui
um objetivo aceitdvel dentro dos atuais padrdes tedrico-metodoldgicos
dos estudos académicos de literatura e ficcdo praticados no pais, que
preconizam uma “indispensavel precisdo” (SOUZA, 2016, p. 105-106), em
especial apds a ascensdo das tecnologias virtuais da informacdo. Antes
de se fazer esse julgamento apressado e anacronico, comprometendo de
antemdo e sem um olhar mais atento o valor do estudo de Polachini, é
preciso que se entenda que, no contexto nacional dos estudos de literatura
e ficcdo do inicio dos anos 1980, muito do que hoje é classificado como
dissertacao de mestrado seria considerado tese de doutorado, pois nao
existiam recursos como computadores, celulares, internet, bases online
de periddicos, acervos digitalizados de bibliotecas, trocas imediatas de
ideias e informacdes entre pesquisadores por meio de e-mail e redes
sociais etc., os quais trouxeram muita dindmica e acurdcia a pesquisa
académica ndo apenas no campo em questdo, mas em todas as dreas do
conhecimento e, por consequéncia, resultados muito melhores.

Assim, a parte a imprecisdo do objetivo de sua dissertacdo, em termos
de efetiva contribuicdo para os estudos de Tolkien no Brasil, a pesquisa
de Polachini aponta possibilidades de leitura e analise de O Senhor dos
Anéis que ainda hoje ndo foram abordadas ou devidamente investigadas
pelo meio académico brasileiro, como a relagdo da obra com a Ficgcao
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Cientifica, com o conto de fadas, com a saga e com a épica greco-latina.
Traz também incursdes sobre essa obra e o género romance — assunto
que ndo estd de todo elucidado nem mesmo pela critica internacional
do autor — e demonstra suas relagdes com a épica nordico-germanica
(Beowulf, Volsunga Saga e A cang¢do dos nibelungos), uma questdo que
os atuais pesquisadores brasileiros de Tolkien mencionam com muita
frequéncia, mas ndo aprofundam. Em termos de tematica e simbologia,
0 escopo da autora é bastante interessante, desdobrando-se em analises
sobre a valorizacdo do passado, o livre-arbitrio e a identidade, o amor —
assunto que permanece polémico entre os criticos do autor, seja no Brasil,
seja no exterior —e o bem e o mal — uma questdo que, muito sabiamente,

a pesquisadora aborda fora de qualquer contexto religioso.

Um dltimo aspecto que merece destaque sobre o estudo em
questdo é o que podemos chamar de contexto Tolkien no Brasil. De
modo mais conciso, o quanto a dissertacdo da pesquisadora estd em
conexdo com — e/ou é fruto da — popularidade de Tolkien e sua obra no
Brasil no momento histérico em que foi produzida. Para que se possa
tecer comentarios a respeito, deve-se ter em mente, de antemao, que
na época em que Polachini desenvolveu sua pesquisa sobre O Senhor dos
Anéis, um mestrado levava em média quatro anos para ser concluido;
uma vez que a dissertacado foi defendida e veio a publico em 1984, tem-
se que a autora iniciou suas investigacGes por volta de 1979 ou 1980.
Isso quer dizer que seu contato com a obra-prima de Tolkien ocorreu
necessariamente em algum momento durante ou anterior a 1979 e,
tendo em vista que O Senhor dos Anéis: estrutura e significado inaugura
um campo de pesquisa, é fato que s6 ha impacto do autor e sua obra
no meio académico nacional dos estudos de literatura e ficcdo apds
1984. Dessa forma, cabe se fazer um breve panorama do que estava
ocorrendo em relacdo ao contexto Tolkien no Brasil antes de 1979 e
entre 1979 e 1984.
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A partir do sucesso da publicacdo de O Senhor dos Anéis em meados
da década de 1950, Tolkien ficou muito famoso nos paises angléfonos e,
por conseguinte, conhecido entre os professores e pesquisadores das
literaturas de lingua inglesa no resto do mundo — obviamente, académicos
do porte de Paulo Vizioli e Carlos Daghlian ja tinham ao menos ouvido
falar do autor e de sua obra muito antes do final da década de 1970.
Como era de se esperar, O Senhor dos Anéis é a primeira de suas obras
a ser traduzida ao portugués do Brasil, empreendimento levado a cabo
por uma pequena editora do Rio Janeiro chamada Artenova entre 1974 e
1979, que publicou o romance em seis volumes!?. Ndo é possivel afirmar
se foi antes de 1974 ou entre 1974 e 1979 que Polachini estabeleceu seu
contato, leitura e interesse académico pela obra-prima do autor, mas ha
ai um periodo histérico de referéncia: a partir de 1974, o publico brasileiro
comecou a se familiarizar com O Senhor dos Anéis por meio da primeira
traducdo da obra; isso, de acordo com Polachini, gerou um “breve periodo
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de éxito comercial” (1984, f. 2), o que implica que houve algum sucesso
e impacto da publicagdo no mercado nacional, criando-se uma primeira

leva de leitores e fas da qual a prépria pesquisadora pode ter feito parte.

O ano de 1974 também marca o surgimento da primeira plataforma
artistica desenvolvida a partir do universo ficcional de Tolkien, o RPG

11 O primeiro em 1974, o segundo em 1975, o terceiro em 1976 e os trés ultimos em 1979.
A traducgdo do primeiro e do segundo volumes ficou a cargo de Antonio Ferreira da Rocha e
a dos demais sob a responsabilidade de Luiz Alberto Monjardim. H3, principalmente entre
os fas de O Senhor dos Anéis, toda uma discussdo em torno desta e das demais tradugées da
obra ao portugués do Brasil (a publicada pela editora Martins Fontes em 1994 e a publicada
pela editora HarperCollins em 2019), a qual merece ser investigada academicamente, pois,
como se observara em nossas constatacGes, a falta de cuidado com a tradugdo é a principal
causa do retardamento da popularizagdo do autor no contexto nacional, académico ou ndo
académico, e a se considerar a repercussdo negativa da tradugdo publicada pela HarperCollins
em 2019, evidencia-se que o assunto tradug¢do de Tolkien se tornou uma questdo que
necessita ser problematizada e elucidada. Nao a abordaremos aqui, pois desviaria demais de
nossos propdsitos, mas, em algum momento, académicos brasileiros precisardo investiga-la.
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(sigla para role-playing game, “jogo de interpretacdo de papéis”)??, com a
publicacdo do sistema-cendrio Dungeons & Dragons nos Estados Unidos. E
interessante observar que o RPG e Dungeons & Dragons — que vao exercer
papel fundamental na formacao e consolidacdo do nicho de leitores e fas
de Tolkien e O Senhor dos Anéis em terras nacionais a partir da década de
1980 — comegam a chegar e se tornar conhecidos no Brasil por volta de
1979 e 1980, por meio de materiais importados e sua difusdo através de
fotocdpias (“xerox”). Ndo é possivel saber se Polachini teve contato com
esse material — tendemos a crer que nao, pois nada é mencionado sobre
esse assunto em sua dissertagcdo, mas podemos estar equivocados. No
entanto, é fato que ele ja fazia parte do contexto Tolkien no Brasil quando
do inicio de suas pesquisas.

A Artenova publicou os trés ultimos volumes de sua traducdao de O
Senhor dos Anéis em 1979, ano que cremos ter sido o mais provavel para
o inicio dos estudos que resultaram em O Senhor dos Anéis: estrutura e
significado. Nesse mesmo ano, o jornal Leia Livros, muito influente na
divulgagao de literatura e ficgdo no Brasil entre 1978 e 1984, publicou trés
artigos sobre a obra-prima de Tolkien como uma espécie de celebragdo
da conclusdo do projeto da editora. Ndo sdo textos que podem ser
classificados como académicos — ainda que um deles tenha sido escrito
por um académico —, portanto ndo tiram o mérito inaugural da dissertagao
de Polachini, mas também ndo sdo exatamente o que se denomina “critica
literdria de jornal”, uma vez que apresentam clara fundamentacao tedrica
e aprofundamento analitico que ndo sdo comuns a esse género textual.
Os artigos sdo: “O poder da fantasia em Tolkien”, de Alvaro Pacheco,

12 Vide Prietto (2015) e Andrade (2016) para uma reflexdo inicial sobre esta afirmacao.
Apesar de mencionar Tolkien em vérios momentos, a dissertagdo de mestrado de Prietto
ndo é um estudo que se dedica exclusivamente a esse autor, por isso ndo faz parte do
levantamento apresentado noitem 1.2 do presente estudo. O texto de Andrade é um resumo
expandido publicado em anais de evento académico e, por essa razdo, como explicaremos
oportunamente, também nao faz parte do levantamento mencionado.
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“Fim-de-saco é um... saco!”, de Olgierd Ligeza-Stamirowski, e “O herdi
nado herdi”, de Peter Spink. O texto de Spink, um poeta e psicélogo inglés,
apresenta uma interessante andlise do herdi em O Senhor dos Anéis; o
de Ligeza-Stamirowski, académico da area de Psicologia, traz uma critica
ferrenha a traducdo da Artenova; e o de Alvaro Pacheco, entdo editor-
chefe dessa editora, é uma brilhante analise, com tintas pds-modernas,
da fantasia em Tolkien, na qual o articulista faz inferéncias que muitos
académicos brasileiros que se dedicaram e que se dedicam atualmente as
obras do autor apenas tangenciam — ou ignoram, ou ndo compreendem
—, como ao afirmar que na literatura de Tolkien “a capacidade de fantasiar
representaria a possibilidade de conhecer a Verdade” (PACHECO, 1979, p. 12).

Estranhamente, esses textos ndao chegaram ao conhecimento de
Polachini, pois ndo sdo por ela mencionados, citados ou relacionados em
sua bibliografia. Antes, porém, a autora remete a um outro artigo de jornal,
este publicado no Jornal do Brasil em 12 de julho de 1980, ndo assinado
e intitulado “Os azares de uma obra-prima”. Ao contrario dos outros trés
textos, trata-se de uma critica de jornal em sua forma habitual: apresenta
O Senhor dos Anéis, apresenta o autor e narra, de maneira bastante
didatica e clara, as complexas peripécias que envolveram a publicacdo da
obra na Inglaterra e nos Estados Unidos; além disso, reafirma a critica
a qualidade da traducdo publicada pela Artenova. A Unica novidade que
nele se observa é que quem quer que o tenha escrito o fez com o objetivo
de criticar a animacdo O Senhor dos Anéis (The Lord of the Rings, 1978),
dirigida por Ralph Bakshi, que havia estreado no Brasil em 04 de julho
de 1980 e estava movimentando os cinemas ao mesmo tempo em que
expandindo a popularidade de Tolkien no pais. Infelizmente, de novo a
gualidade foi um fator limitante, e o filme ndo emplacou nem no exterior
e nem no Brasil. Dessa vez, porém, houve uma dupla frustragdo entre
os fas e o publico que poderia se interessar, ou estar potencialmente
interessado, na obra do autor no contexto nacional: além da animacdo nao
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fazer jus a qualidade estética de O Senhor dos Anéis, a edi¢do da Artenova
ja ndo estava mais acessivel em razdo de uma tiragem diminuta. Isso
resultou no esfriamento do interesse pelo autor e sua obra, algo que foi
amenizado com a publicacdo da segunda traducao de O Senhor dos Anéis
pela editora Martins Fontes em 1994. No entanto, Tolkien e sua obra-
prima sé se consolidaram no imagindrio nacional com o langcamento do
primeiro filme da trilogia dirigida por Peter Jackson, O Senhor dos Anéis: a
Sociedade do Anel (The Lord of the Rings: The Fellowship of the Ring), em
dezembro de 2001.

Delineia-se, assim, o primeiro momento do contexto Tolkien no Brasil,
no qual se insere o estudo académico inaugural escrito por Polachini.
Esse momento compreende exatos dez anos, da publicacdo do primeiro
volume de O Senhor dos Anéis na tradugdo da editora Artenova em 1974
até o surgimento dos estudos de Tolkien no Brasil com a dissertagao de
mestrado da pesquisadora em 1984. Nesse periodo, além desses dois
marcos, o publico brasileiro teve contato com a primeira tradugdo de O
Hobbit—também realizada pela Artenova e publicadaem 1976 —e, como ja
apontado, com artigos de jornal sobre o autor e sua obra, com a animacgao
de Bakshi e com o RPG. Teoricamente, Tolkien e pelo menos O Senhor dos
Anéis deveriam ter se tornado populares, talvez um boom, entre publico,
academia e critica, mas ndo foi isso que ocorreu e a primeira razdo que
desponta como explicagdo para isso é a baixa qualidade tanto da tradugao
publicada pela editora Artenova quanto da animacdo de Bakshi. Junte-se
a esses fatores o contexto sécio-histdorico-econémico do Brasil no periodo
— 0 qual ndo vamos abordar aqui por se desviar de nossos intentos —, o
cendrio tedrico-critico bem como os preconceitos da academia brasileira
em voga na época e o que se tem é uma nova década, entre 1984 e 1994
—sendo que o ano de 1994 marca, como ja mencionado, a publicagdo da
traducdo de O Senhor dos Anéis pela editora Martins Fontes —, na qual
Tolkien e sua obra recaem em quase completo esquecimento.
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Interessa-nos observar, de agora em diante e a partir do percurso até
aqui trilhado, o que ocorre com os estudos de Tolkien no Brasil a partir
de 1984, quando autor e obra enfim adentram, oficialmente, o meio
nacional dos estudos académicos de literatura e ficcdo. Para tanto, é
necessario o estabelecimento de um método de pesquisa e levantamento
de dados para que se possa, em seguida, tecer observacdes em relacao
ao que estd disponivel até o momento em que este estudo foi realizado,
sem se perder de vista que os estudos do autor e sua obra estdo, no
atual cenario brasileiro, em permanente expansdo, de modo que nao
intentamos esgotar o assunto. Ao contrario, nosso intuito é levantar o
que ja existe e, a partir disso, apontar algumas tendéncias do campo,
mas com a consciéncia de que este nosso estudo introdutdrio ja nasce
desatualizado, pois temos noticia de diversas pesquisas sobre Tolkien
e seu legado que se encontram em desenvolvimento no pais enquanto
escrevemos e publicamos o presente texto. Por op¢cdao metodoldgica,
estas ndo fardo parte do escopo de abordagem deste estudo em razdo

de ndo estarem concluidas.

2. A metodologia utilizada para o levantamento dos estudos de Tolkien

no Brasil

O método que aqui empregamos foi o da estatistica simples
aplicada a dados oficiais e/ou obtidos em fontes reconhecidamente
confidveis de pesquisa académica em Humanidades no contexto Brasil:
a partir das informacdes disponiveis online nesses dados e fontes; da
consulta virtual ao acervo de bibliotecas de universidades brasileiras e
da Biblioteca Nacional; e da consulta online as bases de dados nacionais
e internacionais de periddicos cientificos'®, fizemos uma busca simples,

13 Temos ciéncia de que o material disponivel online nessas fontes ndo constitui a
integralidade do existente, principalmente no caso de artigos publicados em periddicos,
teses de doutorado e dissertagdes de mestrado. Muito do acervo desses materiais
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nos campos “titulo” e “assunto”, pelas palavras-chave e/ou expressdes
exatas “Tolkien”, “O Senhor dos Anéis”, “The Lord of the Rings”, “hobbit”
e “Silmarillion” — as demais obras do autor e suas cartas ndo entraram
em nosso levantamento, pois descobrimos que ndo ha, até o momento
em que o presente estudo foi realizado, pesquisas brasileiras concluidas
sobre esses objetos.

Os resultados obtidos foram distribuidos, de acordo com sua
natureza, em uma das cinco categorias principais de producdo de
pesquisa em Humanidades preconizadas pelo CNPq e pela CAPES, os
drgdos oficiais que determinam os parametros da produgdo nacional de
conhecimento, a saber: livros, capitulos de livro, artigos em periédicos
académicos'®, teses de doutorado e dissertacdes de mestrado.
Somente a producdo disponivel em lingua portuguesa e de autoria de
pesquisadores brasileiros, ou disponivel em lingua estrangeira, mas de
autoria e publicada em veiculo (editoras, periddicos e universidades)
comprovadamente brasileiros, foi contabilizada, pois nos interessa
investigar apenas o contexto Brasil dos estudos de Tolkien.

2.1 Fontes

As fontes de informacdao de onde foram obtidos os dados que
resultaram no presente estudo sdo:

existentes em universidades brasileiras ndo esta digitalizado, acessivel em outras formas
que nao sejam a fisica — a dissertacdo de Lucia Lima Polachini referida e discutida alhures,
por exemplo, s6 é acessivel fisicamente —e/ou mesmo listado nas fontes pesquisadas. Por
essa razao, podem existir dados aos quais ndo tivemos acesso e, por isso, infelizmente
ndo constam do levantamento realizado para o presente estudo.

14  No caso de artigos em periddicos académicos, para os fins deste estudo, so
foram contabilizados no levantamento de dados aqueles textos que se enquadram
exclusivamente na categoria “artigo”. Resenhas e entrevistas, que sdo comuns nos
periddicos brasileiros e usualmente consideradas “artigo em periddico”, ndo foram
aqui computadas.
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a) Fontes oficiais de registro das pesquisas académicas em
Humanidades desenvolvidas no Brasil (fontes primarias):

» Portal de periddicos da CAPES
Reune todos os periddicos brasileiros avaliados pela CAPES e
a maioria dos periddicos estrangeiros em uma plataforma de
pesquisa integrada.
Disponivel em: http://www.periodicos.capes.gov.br/;
» Catdlogo de teses e disserta¢des da CAPES
Relne os registros de todas as teses de doutorado e dissertacdes
de mestrado defendidas nas universidades brasileiras cujos
programas de pds-graduagao sdo credenciados junto a CAPES. A
pesquisa é integrada.
Disponivel em: http://catalogodeteses.capes.gov.br/catalogo-teses/#!/;
» Biblioteca digital brasileira de teses e dissertagcbes (BDTD)
Desenvolvida e coordenada pelo Instituto Brasileiro de Informacgao
em Ciéncia e Tecnologia (IBICT), a BDTD é muito semelhante
ao Catdlogo de teses e dissertacbes da CAPES, porém menos
completa, ja que seu objetivo é mais divulgacdo e visibilidade do
que registro.
Disponivel em: http://bdtd.ibict.br/vufind/;
b) Fontes de acesso reconhecidamente confidveis das pesquisas
académicas em Humanidades desenvolvidas no Brasil e no exterior
(bases de dados):
> SciELO
Base de dados multidisciplinar desenvolvida no Brasil para

acesso a producdo académica em periddicos brasileiros, latino-
americanos e sul-africanos.

Disponivel em: https://scielo.org/;
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> JSTOR

Base de dados multidisciplinar desenvolvida nos Estados Unidos
para acesso a producdo académica, majoritariamente em lingua
inglesa, produzida no mundo.

Disponivel em: https://www.jstor.org/;

c) Bibliotecas de universidades brasileiras e Biblioteca Nacional (fontes
secundarias)

Além do acervo de obras gerais da Biblioteca Nacional, somente os sistemas
de bibliotecas da USP, UNESP e UNICAMP permaneceram como fontes de
dados para o presente estudo, tendo em vista que a consulta as bibliotecas
de outras universidades brasileiras, no inicio do levantamento dos dados,
mostrou resultados idénticos ou incompletos em relagdo aos obtidos nas
consultas aos trés sistemas das bibliotecas universitarias paulistas:

» Consulta ao acervo de obras gerais da Biblioteca Nacional
Disponivel em: http://acervo.bn.br/sophia_web;.
» Portal de busca integrada das bibliotecas da USP

Disponivel em: http://www.buscaintegrada.usp.br/primo_library/
libweb/action/search.do;

» Sistema de busca integrada das bibliotecas da UNESP

Disponivel em: https://pesquisa.biblioteca.unesp.br/primo-
explore/search?vid=Unesp&Ilang=pt_BR;

» Pesquisa integrada das bibliotecas da UNICAMP

Disponivel em: http://www.sbu.unicamp.br/sbu/;
d) Fontes adicionais e de suporte (fontes tercidrias):

> Plataforma Lattes

Base de dados dos curriculos académicos de pesquisadores
brasileiros e de pesquisadores estrangeiros que atuam no
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Brasil. E desenvolvida e mantida pelo CNPg. Um dos recursos
da Plataforma Lattes é a busca por assunto nos curriculos
académicos nela cadastrados.

Disponivel em: http://lattes.cnpg.br/;
» Google Académico (Google Scholar)

Servigo disponibilizado pelo sistema de pesquisas Google
especificamente para a busca e acesso da produgao académica
desenvolvida no mundo.

Disponivel em: https://scholar.google.com.br/.

Todas estas fontes foram acessadas, portanto estavam disponiveis
e em funcionamento, no periodo que compreende 1° de dezembro de 2019
a 29 de fevereiro de 2020. Os dados utilizados para o presente estudo
foram coletados nesse mesmo periodo®®, o qual foi selecionado por ser,
tradicionalmente, a época em que atualizagdes macicas sdo realizadas
em razao da coleta dos dados que alimentam a Plataforma Sucupira
(https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/index.xhtml), o sistema
utilizado pela CAPES para avaliar os programas de pds-graduacgdo e os
periddicos brasileiros.

Estamos cientes de que, ao longo do tempo que sucede a publicagdo
deste estudo, os dados aqui utilizados e as inferéncias e andlises realizadas
a partir deles serdo referenciais datados que formam o retrato de uma
determinada época histérica dos estudos de Tolkien no Brasil. Esse
retrato constitui um dos nossos objetivos com este estudo, pois nada

15 A delimitagdo de um periodo especifico de tempo para a coleta de dados ndo garante
a acuracia no levantamento desses dados para o presente estudo. Isso ocorre em razdo
do contexto brasileiro, no qual as bases de dados académicas ndo estdo completamente
atualizadas e/ou integradas e o processo de avaliagdo e indexagdo de periddicos pela CAPES
demora cerca de quatro anos — o que pode resultar na indexagdo de artigos em periodo muito
posterior a data de publicagdo dos mesmos. Assim, existe a possibilidade de que o leitor do
presente estudo que aplique o método aqui utilizado possa encontrar mais resultados do
que aqueles que listamos e utilizamos.
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semelhante foi feito no pais até o momento — ndo que tenha chegado ao
nosso conhecimento até esta publicacdo. Apesar de datado, desejamos
que ele possa ser util de alguma forma aos atuais e as novas geragdes de
pesquisadores de Tolkien e sua obra.

2.2 Resultados

Como todas as fontes de informagdo acessadas para a composi¢do
deste estudo sdo de acesso publico, irrestrito e gratuito'®, ndo vemos
necessidade de reproduzir os detalhes (referéncias completas) dos dados
gue coletamos. No entanto, compilamos e tornamos publico, a seguir,
tabelas com os dados principais de todo o material levantado. Essas
tabelas sdo o conjunto de dados que norteia as considerac¢des realizadas
no tépico 3 do presente texto.

Assim, delimitando-se como periodo de producdao e publicacao
o intervalo de tempo compreendido de 01 de janeiro de 1984 a 29 de
fevereiro de 2020, e somente a produgdo disponivel em lingua portuguesa,
ou disponivel em lingua estrangeira mas em veiculo (editoras, periddicos
e universidades) e autoria comprovadamente brasileiros, a consulta das
palavras-chave e/ou expressdes exatas outrora mencionadas (“Tolkien”,
“O Senhor dos Anéis”, “The Lord of the Rings”, “hobbit” e “Silmarillion”
— vide tépico 2), nas fontes de informacdo acima listadas (vide item 2.1)
e ao longo do periodo de coleta de dados estabelecido para o presente
estudo (1° de dezembro de 2019 a 29 de fevereiro de 2020 — vide item 2.1),
obteve os seguintes resultados:

16 O JSTOR sé cobra pelo acesso ao contetdo de seus dados. A pesquisa em sua
plataforma é gratuita.
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2.2.1 Livros

9 AUTOR(ES)/ CIDADE/
ANO Tituto ORGANIZADOR(ES) EDITORA ESTADO
O mundo do
Senhor dos Anéis: | Ives Gandra Martins Sdo Paulo/
2002 vida e obra de J. R. Filho Madras SP
R. Tolkien
2003 | Explicando Tolkien Ronald Kyrmse Martins Fontes sdo Esulo/
O Senhor dos Anéis A -
2004 | & Tolkien: o poder Rosa Silvia Lopez Arte & leenaa/ Sdo Paulo/
L Devir SP
magico da palavra
Senhoras dos
Anéis: mulheres Rosana Rios . S3o Paulo/
2005 na obradelJ.R.R. (organizadora) Devir SP
Tolkien
Teoria dos valores
juridicos: uma luta
argumentativa pela
restauracdo dos Glauco Barreira Belo
2006 | valores classicos - N - Mandamentos | Horizonte/
PN Magalhdes Filho
com referéncias as MG
obras literdrias de
J.R.R. Tolkien e C.
S. Lewis
0 Senhorldgs Anéis André Luiz Rodrigues Cultura S30 Paulo/
2012 e a estética da h -
. Modesto Pereira Académica SP
finitude
J. R. R. Tolkien S50 Paulo/
2013 e acritica a Paulo Cristelli Alameda
. SP
modernidade
A amizade em e . S3o0 Paulo/
2018 0 Senhor dos Anéis Cristina Casagrande Martin Claret sp
A subcriagdo de Cristina Casagrande:
mundos: estudos | Diego Genu Klautau; S3o Paulo/
2019 sobre a literatura | Maria Zilda da Cunha FFLCH/USP SP
de J. R. R. Tolkien (organizadores)
TOTAL: 9 livros
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2.2.2 Capitulos de livro

ANO TITULO AUTOR(ES) LIVRO ORGANIZADOR(ES)| EDITORA CIDADE/
ESTADO
“The lord in .
the ring”, ou Lenita Contra Rio de
" g Maria O trabalho da | Marcia Atélla .
2009 e eu, menos a , . o . Capa Janeiro/
- Rimoli tradugdo Pietroluongo . ;
conhecera, mais Livraria RJ
” Esteves
aamara?
Eowyn, a Senhora
de Rohan:
uma analise
R Textos em
linguistico- Renata Linguistica Pelotas/
2009 discursiva da Kabke g Vilson J. Leffa EDUCAT
. ) Aplicada - RS
personagem de Pinheiro
. TELA 4
Tolkien em
O Senhor dos
Anéis
L Cristina
- A subcriagdo
A composi¢do ) . ; Casagrande;
. Cido Rossi de mundos: L -
narrativa . Diego Genu FFLCH/ Sao
2019 e Stéfano | estudos sobre
nas obras ; . Klautau; USP Paulo/SP
. Stainle a literatura de -
tolkenianas . Maria Zilda da
J. R. R. Tolkien
Cunha
A subcriagdo Cristina
A ressignificagdo Aline ¢ ) Casagrande;
; de mundos: R -
2019 e oconsumoem | Aparecida estudos sobre Diego Genu FFLCH/ Sao
0O Senhor dos Gorski . Klautau; USP Paulo/SP
L B a literatura de -
Anéis Seisdedos . Maria Zilda da
J. R. R. Tolkien
Cunha
A simbologia do A subcriagéo Cristina
corpo feminino de mundos: Casagrande;
PO Ana Paula ’ Diego Genu FFLCH/ Sdo
2019 na literatura . estudos sobre
. Pais . Klautau; USP Paulo/SP
fantastica: a literatura de Maria Zilda da
Tolkien e Martin J. R. R. Tolkien
Cunha
Escolha lexical e A subcriagdo Cristina
L Solange ) Casagrande;
expressividade ) de mundos: . ~
e Peixe Diego Genu FFLCH/ Sado
2019 | estilisticaem . . estudos sobre
Pinheiro de X Klautau; USP Paulo/SP
The Lord of the a literatura de -
; Carvalho . Maria Zilda da
Rings J.R. R. Tolkien
Cunha
i Franz -
O autoexilio de . Cristina
. Eduardo A subcriagéo
Tarin Turambar Casagrande;
. Brehme de mundos: . ~
e o pluralismo Diego Genu FFLCH/ Sédo
2019 S Arredondo | estudos sobre
juridico . Klautau; USP Paulo/SP
o e Carlos a literatura de -
comunitario- . Maria Zilda da
S Eduardodo | J. R.R. Tolkien
participativo . Cunha
Nascimento
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CIDADE/

ANO TITULO AUTOR(ES) LIVRO ORGANIZADOR(ES)| EDITORA ESTADO
A subcriagdo
de mundos: Cristina
O feminino em Cristina estudos Ca}sagrande, FFLCH/ Sdo
2019 Tolkien Casagrande sobrea Diego Genu UsP Paulo/SP
8 literatura Klautau e Maria
deJ.R.R. Zilda da Cunha
Tolkien
O sentido do A subcriagdo Cristina
sofrimento em Camila de mundos: Casagrande, FFLCH/ S350
2019 | O Senhordos |Pimentel de | estudos sobre Diego Genu USP Paulo/sP
Anéis: uma Menezes | a literatura de | Klautau e Maria
introdugdo J.R.R. Tolkien | Zilda da Cunha
A subcriagdo Cristina
O Silmarillion: Fernanda de mundos: Casagrande, ~
) . . FFLCH/ S3o
2019 | a biografia de da Cunha | estudos sobre Diego Genu USP Paulo/sP
uma obra Correia a literatura de | Klautau e Maria
J.R.R. Tolkien | Zilda da Cunha
A subcriagdo Cristina
Os vestigios da Mauricio de mundos: Casagrande, -
. . FFLCH/ Sdo
2019 | Trindade em Avoletta | estudos sobre Diego Genu USP Paulo/SP
O Silmarillion Junior a literatura de | Klautau e Maria
J.R.R. Tolkien | Zilda da Cunha
Flavio Garcia;
Edgar Luciana Colucci .
Allan Poe: Marisa Martins Rio de
2019 | Poe & Tolkien | Cido Rossi o R Dialogarts | Janeiro/
efemérides Gama-Khalil; RJ
em trama e Renata
Philippov
A subcriagéo Cristina
de mundos: )
estudos Casagrande;
2019 Tolkien e suas | Diego Genu sobre a Diego Genu FFLCH/ Sdo
referéncias Klautau . Klautau; USP Paulo/SP
literatura R
Maria Zilda da
deJ.R.R. Cunha
Tolkien
Wystan Hygh A subcriacéo Cristina
Auden, leitor . Casagrande;
. Guilherme | de mundos: . ~
de Tolkien: Diego Genu FFLCH/ Sdo
2019 Mazzafera | estudos sobre
demanda . . Klautau; usp Paulo/SP
.. X S.Vilhena |a literatura de -
herdica, realismo . Maria Zilda da
. - J.R.R. Tolkien
e imaginagdo Cunha

TOTAL: 14 capitulos de livro
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2.2.3 Artigos em periddicos académicos

ANO TiTULO PERIODICO AUTOR(ES)
2003 FII.OIC,’.gIa € theratgra: trocapdo Todas as letras | Gabriele Greggersen
idéias com Tolkien e Lewis
Magno Medeiros;
Mitos e imagens arquetipicas na Comunicacio & Gustavo Pereira Portes;
2005 midia: a construgdo narrativa em lnformacﬁo Jodo Paulo Candido
O Senhor dos Anéis ¢ de Oliveira;
Murilo Luiz Ferreira
O Senhor dos Anéis: Cadernos de
2005 a tradugdo da simbologia do ane - Emilio Soares Ribeiro
: - Tradugdo
do livro para o cinema
Quid Hinieldus cum Christo:
2005 a obrg dNe J-R-R. TOIkle'j] como Brathair Reinaldo José Lopes
mediacdo entre paganismo e
cristianismo germanicos
O Mal e o Poder. O simbdlico do Um . . .
2006 Anel em O Senhor dos Anéis Ciberteologia Diego Genu Klautau
As estérias de fadas na Cidade de
Deus: teoria literaria de J. R. R. . . .
2007 Tolkien e as virtudes cardeais de Ciberteologia Diego Genu Klautau
santo Agostinho
Do cinzento ao branco - o processo
2007 | deindividuagdo a partir de Gandalf Ciberteologia Diego Genu Klautau
em O Senhor dos Anéis
Uma cartografia do malem O . Mirane Campos
2007 Silmarillion, de J. R. R. Tolkien Mosaico Marques
Ainvencgdo da tradigdo:
2008 . pseusiomanuscrlto§ hobbits e Eutomia Reinaldo José Lopes
simulagdo de profundidade cultural
na obra de J. R. R. Tolkien
2008 QSenhor dos Ane|~seo Mal - Clenc_/qida Diego Genu Klautau
virtudes, corrupgdo e Deus Religidéo
O Senhor dos Anéis, o retorno da . .
- . . Aparecido Donizete
2009 épica e o romance histérico no Huminart .
. . Rossi
contexto da Pés-modernidade
Variagdo dialetal, profundidade
2009 cultural e tradugao em Fragmentos Reinaldo José Lopes
O Senhor dos Anéis

36




ANO TiTULO PERIODICO AUTOR(ES)
Os dois olhos do dragdo: uma
2011 analise de Beowulf a partir de Ciberteologia Diego Genu Klautau
Tolkien e Borges
There and Back Again: Valter Henr.lque de
., X . Recorte Castro Fritsch;
2011 Tolkien’s The Lord of the Rings in ; .
L (UninCor) Sandra Sirangelo
the Modern Fiction .
Maggio
O poder da coroa e o poder do anel: . .
n - ; Flavia Rodrigues
2012 ressonancias shakespearianas na Em Tese Monteiro
literatura de fantasia de J. R. R. Tolkien
Tom Bombadil, um personagem sem Histdria: P
. - Fabricio Pinto
2012 | lugar: a literatura como construgdo Debates e .
s L . Monteiro
de significagdes sociais Tendéncias
Aimaginagdo moral de J. R. R.
2013 | Tolkien e os conceitos de liberdade Mises Alex Catharino
na trilogia O Senhor dos Anéis
2013 Tolk.u.en €os criticos: recepcao e Ponto-e-virgula Gustavo Racy
legitimagdo no campo literario
O estudo de J. R. R. Tolkien do
2014 poema Sir Gawain and the Ciberteologia Diego Genu Klautau
Green Knight
. . Eliane Aparecida
Para tirar o leitor da toca: o papel do . o PR
2014 narrador em O hobbit, de Tolkien Via Atldntica Galvdo R}belro
Ferreira
2015 | A naturezae o sagrado em Tolkien Numen Diego Genu Klautau
Um olhar tensivo sobre o Renata Ciampone
o . Estudos ..
2015 semissimbolismo em Semidticos Mancini;
O Senhor dos Anéis Lucas Calil
Mauricio Aparecido
Ribeiro;
Revista Roberto Antonio
A rede social complexa de O Senhor L Vosgerau;
2016 . Brasileira de . > .
dos Anéis . .. Maria Larissa Pereira
Ensino de Fisica .
Andruchiw;
Sandro Ely de Souza
Pinto
Leituras do poder na Terceira Era da
2017 | Terra-média: um ensaio baseado em | Espaco e Cultura | Rafael da Silva Nunes

O Senhor dos Anéis
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ANO TiTULO PERIODICO AUTOR(ES)
Numa toca no chdo vivia um hobbit: Francvionison
2017 | um olhar sobre o lugar em O hobbit | Geograficidade ncyjonis
. Custodio Nascimento
de J. R. R. Tolkien
O imaginario medieval na literatura
e no cinema: reflexdes acerca das . Rodrigo Poreli Moura
2017 obras O Senhor dos Anéis e As Literartes Bueno
Cronicas de Narnia
Significagéo: Maria Clara Sidou
“No soy fan, pero...”: lectores y gnijicagao: Monteiro;
o e Revista de
2018 audiencia cinematografica Dulce Helena Mazer;
. Cultura .
de Tolkien . Sarah Moralejo da
Audiovisual
Costa
, S Isabela Brito Oliveira;
2019 A queda _de Nu_menqr. ° bilavio na Travessias Eduardo Marks de
mitologia tolkieniana
Marques
Fabian Quevedo da
Rocha;
A representacdo do diabo em . Lis Yana de Lima
2019 O Silmarillion de J. R. R. Tolkien Guavira Letras Martinez;
Sandra Sirangelo
Maggio
2019 Avirtude da fortaleza .entre Teoliterdria Diego Genu Klautau
espartanos e hobbits
De anéis magicos e ledes falantes: a
2019 funcdo social dos contos de_ fada de Literartes Fabian Quevedo da
acordo com J. R. R. Tolkien e Rocha
C.S. Lewis
Ismael Arruda
O modo de vida dos hobbits no . Nazario;
2019 legendario de Tolkien Literartes Charles Albuquerque
Pontes

TOTAL: 32 artigos em periddicos académicos




2.2.4 Teses de doutorado

ANO TiTULO AUTOR(A) | UNIVERSIDADE PPG ORIENTADOR(A)
.Onalm.lr Letras (Teoria
ritualistico Rosa Silvia Literdria e sandra
1997 | (The Lord of the ., usp . Margarida
. Lopez Literatura o
Rings de J. R. R. Comparada) Nitrini
Tolkien) P
Paidéia
2012 m/topoe~t7ca: Diego Genu PUC-SP Clen(.ilé.\f da Luiz Fell’pe
a educagdo em Klautau Religido Pondé
Tolkien
With many
voices and in
?
many tonguef. Estudos
Pseudotraducao, . L . .
~ Reinaldo Linguisticos e | Lenita Maria
2012 | autorrefagdo e . usp Lo o
. José Lopes Literarios em | Rimoli Esteves
profundidade .
Inglés
cultural na
ficcdo de J. R. R.
Tolkien
Uma histdria
que ndo tem Mirane Alvaro Luiz
2015 | fim: um estudo Campos | UNESP - IBILCE Letras
. Hattnher
sobre a fantasia | Marques
literdria
A estrutura Mauricio Sandro Elv de
2016 | complexa das | Aparecido UEPG Ciéncias .y
.. 0 Souza Pinto
redes sociais Ribeiro
ef:,(;t‘;l?/)r/nzmlggn Judith Ana Lucia
2016 Tonioli MACKENZIE Letras .
deJ. R. R. Trevisan
. Arantes
Tolkien
TOTAL: 6 teses de doutorado
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2.2.5 Dissertages de mestrado

ANO TITULO AUTOR(A) | UNIVERSIDADE PPG ORIENTADOR(A)
O“Senhor dos Ldcia Lima UNESP - Carlos
1984 | Anéis: estrutura e . Letras -
T Polachini IBILCE Daghlian
significado
A comunidade
discursiva virtual
Sociedade Carla Bernardete
2003 | Senhor dos Anéis: Rafaela UFC Linguistica Biasi
caracterizagao Gaede Rodrigues
e condigdes de
participagao
O Senhor dos Anéis: Patricia UNESP - Estudos Crlsnpa
2005 | a tradutora na obra Mara da IBILCE Linauisticos Carneiro
traduzida Silva g Rodrigues
A drvore das
estorias: uma Estudos
proposta de Reinaldo Linguisticos e | Lenita Maria
2006 - , USP Lo . .
tradugdo para Tree | José Lopes Literdrios em | Rimoli Esteves
and Leaf, de J. R. R. Inglés
Tolkien
A relagdo cinema-
literatura na
construgéo da -
simbologia do Emnilio Linguistica Soraya
2007 Soares UECE . .
anel na obra O . Aplicada Ferreira Alves
L. Ribeiro
Senhor dos Anéis:
uma andlise
intersemidtica
Eowyn, a Senhora
de Rohan: uma
analise linguistico- Renata Susana
2007 discursiva da Kabke UCPEL Letras ,
. . Bornéo Funck
personagem de Pinheiro
Tolkien em
O Senhor dos Anéis
Jovens leitores
d’0 Senhor dos Larissa Ciéncias da Luiz Felipe
2007 | Anéis: produgdes Camacho PUC-SP Lo P
. Religido Pondé
culturais, saberes e Carvalho
sociabilidades
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ANO

TiTUuLO

AUTOR(A)

UNIVERSIDADE

PPG

ORIENTADOR(A)

2007

O bem e o mal na
Terra Média - a
filosofia de Santo
Agostinho em O
Senhor dos Anéis
de J. R. R. Tolkien
como critica a
modernidade

Diego Genu
Klautau

PUC-SP

Ciéncias da
Religido

Luiz Felipe
Pondé

2007

Pseudotradugdo,
linguagem e
fantasia em O
Senhor dos Anéis,
de J. R. R. Tolkien:
principios criativos
da fantasia
tolkieniana

Dircilene
Fernandes
Gongalves

usp

Estudos
Linguisticos e
Literarios em

Inglés

Lenita Maria
Rimoli Esteves

2008

A aventura mitica
em A cangdo dos
Nibelungos e
O Senhor dos Anéis:
semelhancgas e
diferengas do mito
original ao mito
contemporaneo

Lucas de
Melo Bonez

PUC-RS

Linguistica e
Letras

Maria Eunice
Moreira

2008

A caracterizagdo do
feminino em The
Silmarillion, de J. R.
R. Tolkien

Mariana
Souza e
Silva

UNESP - Assis

Letras

Cleide Ant6nia
Rapucci

2008

Da Camelot
arturiana a
Terra-média:
representagoes
da mulher em Le
Morte D’Arthur
e The Lord of the
Rings

Ana Claudia
Bertini
Ciencia

UNESP -
IBILCE

Letras

Alvaro Luiz
Hattnher

2009

Tradigdo e
Modernidade em
O Senhor dos Anéis

Thiago
Antunes

UNESP -
Marilia

Ciéncias
Sociais

Célia
Aparecida
Ferreira
Tolentino
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ANO TiTULO AUTOR(A) | UNIVERSIDADE PPG ORIENTADOR(A)
Da floresta ao
guarda-roupa: The .
2011 Lion, The Witch (l:\g;anoes UNESP - Letras Alvaro Luiz
and The Wardrobe P IBILCE Hattnher
. Marques
e o caminho para
Faérie
Magia e Tgcnologla Paulo
a servico da Armando Yvone Dias
2011 | Verdade: O Senhor . . PUC-SP Historia .
. e Cristelli Avelino
dos Anéis e a critica o
N . Teixeira
d modernidade
André Luiz
. The Lord Of l?he Rodrigues | UNESP - FCL- Estudos Karin
2011 |Rings e a estética da L
. Modesto CAr Literarios Volobuef
finitude .
Pereira
Ld e de volta outra
2012 | V€# J.R. R Tollk.|en Gustavo PUC-SP C|enF|fas §|IV|a Helena.
- campo literério e Racy Sociais Simoes Borelli
editorial
Prdticas de
Letramentos em Dafnie Lineuistica Marcelo El
2012 | Jogo de Construgdo | Paulino da UNICAMP 8L -
. . Aplicada Khouri Buzato
Colaborativa: Silva
MUD Valinor
A representagdo do
mito do herdiem O Rafael Ronié
2013 | Senhor dos Anéis: Campos UERN Letras Rodrigues da
uma andlise da obra | Belizario Silva
de J. R. R. Tolkien
Dimensées do
Fantdstico e Carlos
aventuras da Alberto Divino José
2013 tradugéo em The Nogueira PUC-GO Letras Pinto
Lord of the Rings, de Filho
J. R. R. Tolkien
congrgogilr?e7gadE' Thiago Josianne
2013 P ; " | Destro Rosa UFU Historia Francia
o Legendarium . ;
S Ferreira Cerasoli
tolkieniano
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ANO TiTULO AUTOR(A) UNIVERSIDADE PPG ORIENTADOR(A)
A fantasia e a ;
literatura no Walken '\S/Igcrfr:joo
2015 | cinema: estudo de | Vasconcelos FUESPI Letras Baptista
The Hobbit, Martins Bafbosa
de J. R. R. Tolkien
O cinema, a
transparéncia e a
2015 Trindade de UFJF L. Assuncdo
personagens Comunicagdo
L . Jesus Alvarenga
digitais na narrativa
classicade O
Senhor dos Anéis
O olho e o olhar
como espessuras Cristiane . .
2015 significantes na Thielmann UFU Lirfstjl:;jt?;s S“:g?:i T&iiml
trilogia filmica O Steigert g g
Senhor dos Anéis
A identidade
visual grdfica
no audiovisual
a;ntf(;n;: i(;r%/;eso: Lucas Ldcia
2016 p .p "; Pessoa UFPEL Artes Visuais | Bergamaschi
da visualidade .
. Pereira Costa Weymar
medieval em O
Senhor dos Anéis,
Game of Thrones e
World of Warcraft
Andlise de discurso | Luana Pinto
do e sobre 0 Anel do| Carneiro Ciéncias da Karl Heinz
2016 Poder em O Senhor | Saturnino UNICAP Linguagem Efken
dos Anéis dos Santos
As representagdes Atila
histéricas do Siqueira André Luis
2016 orientalismo na que UFMG Historia Pereira
. Martins R
obra de Tolkien Pinto Miatello
(1930-1950)
2016 Gandalf: a linha na Stéfano UNESP - FCL- Estudos Aparecido
agulha de Tolkien Stainle CAr Literarios Donizete Rossi
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ANO TiTULO AUTOR(A) UNIVERSIDADE PPG ORIENTADOR(A)
Identidade e N .
discursivizagdo em Vinicius Manica
2016 The Hobbit de J. R. (aazjrg/:a:z;) UFSCar Linguistica Baltsa;ziz)lzlnlz
R. Tolkien g
Melkor, o inimigo
do mundo: a . .
2016 | construgao do vildo Alline UFSCar Linguistica Va_Idemlr
B - Duarte Rufo Miotello
em O Silmarillion de
J. R. R. Tolkien
O espago ficcional
em The Lord of the | Amanda Lais Enéias Farias
2016 | Rings: a trajetéria | Jacobsen de UFSM Letras
B Tavares
de Frodo pela Terra-| Oliveira
Média
O Senhor dos Anéis: Nicaelle Maria Emilia
A Sociedade do Viturino dos de Rodat
2016 | Anel: entre os mitos UFS Letras de Aguiar
- Santos de
e as relagbes de Jesus Barreto
poder/saber Barros
cir?:nzgcg(;z:ﬁor Renan Renato Luiz
2017 C. Claudino UAM Comunicagao . .
dos Anéis e os . Pucci Junior
. Villalon
schemata mediados
Afetividades em
enquadramentos:
os discursos de Francyjonison Maria Helena
2017 experiéncia de Custodio do UFRN Geografia |Bragae Vazda
lugaridade em Nascimento Costa
Senhor dos Anéis: a
Sociedade do Anel
Letras
. Cristina (Estudos
Em boa companhia -
] Casagrande Comparados | Maria Zilda da
2017 - a amizade em o usp .
.. | deFigueiredo de Literaturas Cunha
O Senhor dos Anéis ,
Semmelmann de Lingua
Portuguesa)
Fantasia e Historia:
ma abordagem Emanuelle André Fabiano
2017 | MTMe g Garcia UFU Historia .
tedricaemJ. R. R. Voigt
. Gomes
Tolkien
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ANO TiTULO AUTOR(A) UNIVERSIDADE PPG ORIENTADOR(A)
O didlogo
intermididtico entre
a Sociedade do
Anel e The Lord of Lis Yana Lucia S&
2017 | The Rings Online de Lima UFRGS Letras Rebello
(Lotro): aspectos de | Martinez
remidiagdo, meia-
realidade, estrutura
e ficgdo interativa
O vicejar dos astros: P
aindividuagdo da Sergio
Ricardo UNESP - FCL- Estudos Aparecido
2017 | personagem Frodo . BN - .
Perassoli CAr Literarios Donizete Rossi
em O Senhor dos P
L. Junior
Anéis
The Silmarillion e o Marcos
desenvolvimento de Vinicius Letras e Maria Zaira
2017 . . UFG R .
uma nova mitologia Nunes Linguistica Turchi
no século XX Carreiro
A desolagdo
de O Hobbit: a Henrique Comunicacgdo Nilda
2018 | decepgdo dos fas nra UFRGS s Aparecida
~ Denis Lucas e Informagdo
sobre a adaptagdo Jacks
cinematografica
Esse jogo é uma
histéria? Andlise
da construgdo da
narrativa no jogo Iris Maité Renata
2018 Middle-Earth: Fullas UNIFESP Letras Philiboov
Shadow of Mordor Aguiar PP
desenvolvido com
base no universo de
J. R. R. Tolkien
O processo
subcriativo
mitopoético de
Werbson -
2018 John ana/d Reuel Azevedo UNB Literatura W'“?m Alves
Tolkien e Clive . Biserra
Laurentino

Staples Lewis como
consciéncia estética
do mandato cultural
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ANO TiTULO AUTOR(A) | UNIVERSIDADE PPG ORIENTADOR(A)
O Silmarillion, de
J. R. R. Tolkien Jonas Filippe
2018 | € 0s Virtudes Matos de UNB Literatura | WWillam Alves
Cardeais: Literatura Biserra
- Souza
Fantastica e moral
crista
Paisagens do F .
rancisco
medo em O de Assis Estudos da Alexander
2018 | Senhor dos Anéis: : UFG : Meireles da
S A Ferreira Linguagem .
reminiscéncias do Silva
‘o Melo
Gotico
Ainundalé: uma
composi¢ao
inspirada em O Estévan Alexandre
2019 | Silmarillion de J.R. | Silveira de UNIRIO Mdsica Sperandéo
R. Tolkien, a partir Oliveira Fenerich
de anadlises de obras
de A. Schnittke
O primeiro senhor
do escuro: Melkor
tradigGes Fernanda Ana Lucia
2019 | S daCunha | MACKENZIE Letras :
mitoldgicas em O C . Trevisan
Silmarillion, de J. R. orreia
R. Tolkien
The Road Goes Ever
O ko paian
2019 p Quevedo da UFRGS Letras Sirangelo
Dark Days of the Rocha Maggio
Twentieth Century, g8
and After
TOTAL: 47 dissertagGes de mestrado

3. Consideragdes acerca dos estudos de Tolkien no Brasil

A se considerar o meio académico brasileiro, especialmente a

grande area das Humanidades, conforme delineado no primeiro tépico

deste estudo, e, dentro desse contexto, o fato de que Tolkien é um

autor estrangeiro e de lingua inglesa, os nimeros resultantes do nosso

levantamento causam certa impressao:
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CATEGORIA QUANTIDADE
Livros 9
Capitulos de livro 14
Artigos em periddicos 32
Teses de doutorado 6
Dissertagdes de mestrado 47
TOTAL 108

Idealmente, um pesquisador que se propusesse a fazer um estudo
sobre o autor e sua obra, hoje ou em qualquer momento entre 1984
e o presente, no cendrio académico brasileiro, teria que se debrucar,
ou ter se debrucado, sobre esse material para poder verificar o que
ja foi estudado, como e sob quais perspectivas tedrico-criticas, e o
que ainda ndo foi estudado para, a partir do que descobrir, delimitar
objetivo e objeto de pesquisa — além, é claro, de ter se voltado a
critica internacional do autor e suas obras, que apresenta numeros
exponencialmente superiores ao que se tem disponivel no Brasil, em
lingua portuguesa e/ou escrito por brasileiros. No entanto, sabe-se que,
infelizmente, ndo é dessa forma que funciona o contexto nacional das
pesquisas em literatura e ficcdo. O pais tem proporcdes continentais
e, mesmo com todo o aparato tecnolégico de informacdo existente
na atualidade, os sistemas de busca académica disponiveis ndo estdao
integrados e/ou atualizados em sua totalidade, o que ocasiona, por
exemplo, o que ja apontamos em relacdo a dissertacdo de mestrado de
Ldcia Lima Polachini: sdo raros os pesquisadores que a mencionam ou
citam. Muitas vezes, isso ocorre ndo porque o pesquisador desconhece
a existéncia desse ou de outros estudos, mas pela inacessibilidade —
esta disponivel apenas em formato fisico, ou apenas para o sistema de
empréstimo entre bibliotecas de um determinado estado brasileiro, ou
apenas pelo sistema COMUT (Programa de Comutacdo Bibliografica),
gue tem a desvantagem de ser pago.
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E fato que isso torna erraticas, mesmo imprecisas ou até isoladas,
ndo apenas as pesquisas sobre Tolkien e sua obra, mas qualquer
incursao académica sobre qualquer autor, obra ou assunto, de qualquer
nacionalidade, inclusive os de lingua vernacula, no contexto brasileiro.
No caso especifico do autor sul-africano, é flagrante o pouco ou nenhum
didlogo das pesquisas brasileiras ja publicadas com o material nacional
qgue lhes antecede, pois os pesquisadores brasileiros de Tolkien e sua
obra preferem evitar ou ignorar o que outros pesquisadores brasileiros
ja fizeram e publicaram sobre o autor e seus textos e se voltarem quase
exclusivamente a sua bibliografia académica internacional ao invés
de se embrenharem pelos meandros de sua fortuna critica disponivel
no pais. Se, por um lado, o acesso a essa bibliografia estrangeira é
comprovadamente mais facil do que o acesso a brasileira — as bases de
dados internacionais estdao muito mais integradas e atualizadas; Google
e Amazon permitem um acesso praticamente irrestrito, gratuito ou pago;
e existem os sites de pirateamento de conteldo que, por mais criticaveis
que sejam suas acdes, permitem o acesso a conteludos que, de outro
modo, seriam simplesmente inacessiveis'’, e a principal razdo disso sdo
os custos envolvidos —, por outro ndo é possivel deixar de se notar certa
desvalorizacdo do que é produzido no Brasil pelo préprio meio académico
nacional, que muitas vezes acaba por ndo estimular e/ou ndo ensinar
alunos e novos pesquisadores a buscarem o referencial critico ja existente
no pais. E indiscutivel que a critica internacional de Tolkien é fundamental
e indispensdvel para qualquer pesquisa brasileira sobre o autor e suas
obras, mas a critica nacional, pelos nimeros que apresentamos, ha muito

ndo pode mais ser desconsiderada, ignorada ou meramente mencionada.

17 N&o fazemos aqui nenhum tipo de apologia ao pirateamento de conteddo e/ou
material de qualquer espécie. Ndo somos favoraveis a essa pratica. No entanto, também nao
é possivel afirmar que mercado, universidades e internet brasileiros viabilizem plenamente
o0 acesso legal e irrestrito e todo e qualquer tipo de conteldo, académico ou ndo académico.
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Todavia, sob uma outra perspectiva, os resultados e os numeros
apresentados permitem-nos afirmar que os estudos de Tolkien no Brasil
estdo consolidados. Pensadores e pesquisadores mais severos, ou criticos
mais mordazes, podem sugerir que o trabalho inaugural de Lucia Lima
Polachini é produto da popularizagdo momentanea do autor e sua obra
causada pela publicacdo da primeira traducdo de O Senhor dos Anéis
para o portugués do Brasil a partir de 1974. Esses mesmos pensadores e
criticos também podem alegar que a maior parte dos estudos académicos
de Tolkien existentes no pais é produto do impacto mundial gerado
pela adaptacdo cinematografica de sua obra-prima pelas maos de Peter
Jackson, lancada em forma de trilogia filmica entre os anos de 2001 e
2003. Eles ndo estariam de todo incorretos, pois a esmagadora maioria
da bibliografia académica nacional sobre Tolkien e sua obra posterior ao
estudo de Polachini veio a publico precisamente a partir de 2003, quando
foi lancado O retorno do rei, terceiro filme da trilogia de Jackson, o que
significa que esses estudos ja estavam em curso pelo menos a partir da
virada do século XX para o XXI: o primeiro artigo publicado em periddico
brasileiro data de 2003, bem como a segunda dissertacdo de mestrado;
a primeira tese de doutorado, apesar de ter sido defendida em 1997,
foi publicada em forma de livro em 2004. Por certo que ndo existem
coincidéncias nessas publica¢des e suas datas: o artigo foi escrito por uma
pesquisadora especialista em C. S. Lewis, amigo intimo de Tolkien, que
evidentemente o produziu inspirada pela ocasido; a segunda dissertacdo
de mestrado, a se considerar os prazos atuais estabelecidos pela CAPES
para essa modalidade de pesquisa, comecgou a ser oficialmente produzida
por volta de 2001, ano do lancamento do primeiro filme de Jackson; e
a tese mencionada veio a publico, em forma de livro, no ano seguinte a
conclusdo da trilogia do diretor neozelandés e por uma editora comercial
e famosa nos meios da ficcdo de fantasia, obviamente aproveitando-se
da oportunidade aberta pelo extremo sucesso dos filmes em meio ao
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publico brasileiro — algo muito tipico do mercado editorial nacional, em
que editoras comerciais buscam, sempre que possivel, publicar trabalhos
académicos em forma de livro para validar seus carros-chefes de venda,
0 que, acreditam os editores, confere ao produto certo status e confianca
junto ao publico consumidor de ficcdo, especialmente entre os fas.

Dois argumentos, no entanto, podem ser contrapostos aos
pesquisadores e criticos que condicionam os estudos de Tolkien no Brasil
a um efeito de intensa popularizacdo das obras do autor: primeiramente, o
fato de algo ser ou ter se tornado popular junto a um determinado publico,
ou pertencer a cultura pop, ndo faz esse algo inferior ou menos digno
de ser estudado e pesquisado do que o que é candnico ou considerado
erudito. O mundo académico, em particular o brasileiro, costuma fazer
vistas grossas ou conveniente e propositalmente se esquecer de que ndo
esta isolado em relacdo ao mundo, a sociedade e a midia, e de que muito
do que hoje é considerado canone e erudito por esse meio ja foi popular e
midiatico na época de sua publicacdo, como Shakespeare, por exemplo®®.
Também, por conveniéncia, deslembra-se com muita facilidade do que
escreveu Walter Benjamin sobre a aura, nos anos 1930, em seu famoso
ensaio “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica”.

Um segundo argumento é demonstrado pelo proprio levantamento
dos estudos de Tolkien no Brasil aqui apresentado: passado o frisson
causado pelos filmes de Peter Jackson, se a hipétese do efeito da
popularizagdo macica estivesse correta, as pesquisas académicas sobre
o autor e suas obras deveriam, dentro dessa légica, seguir as ondas do
mercado e, pouco a pouco, deixarem de ser realizadas em beneficio de
um novo modismo. No entanto, ndo € isso que os dados demonstram.
Passadas duas décadas do langamento dos filmes, os estudos de Tolkien
no Brasil s6 vém aumentando a cada ano, tendo ganhado notdvel

18 Vide os estudos de Burgess (2002) e Rossi (2017) sobre Shakespeare presentes
nas referéncias.
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FOLHAS DA ARVORE: A FICCAO DE TOLKIEN

expressividade quantitativa a partir de 2016, como se pode observar
na tabela abaixo:

OS ESTUDOS DE TOLKIEN NO BRASIL
PUBLICACOES POR ANO (1984-2019)
ANO QUANTIDADE
1984 1
1997
2002
2003
2004
2005
2006
2007
2008
2009
2010
2011
2012
2013
2014
2015
2016
2017
2018 7
2019 21
TOTAL 108

NN (fO|[ULW|ULW [0 | WU |FL|[W]|F Kk

[
=

=
o

No que concerne ao que ocorre a partir de 2016, os possiveis

pensadores e criticos mais severos e mordazes a que vimos nos referindo

19 A tabela apresentada traz a soma, por ano, dos livros, capitulos de livro, artigos em
periddicos, teses de doutorado e dissertagdes de mestrado produzidos sobre Tolkien e sua
obra ja listados nas tabelas constantes no item 2.2 do presente estudo.
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podem ainda conjecturar que o aumento da quantidade de estudos
académicos dedicados a Tolkien e sua obra nesse periodo se deve a uma
efeméride, qual seja a comemoracao dos sessenta anos da publicacdo de
O Senhor dos Anéis, que se deu entre 2014 e 2015. E fato que a maior
ocorréncia de dissertacdes de mestrado defendidas sobre o autor e
suas obras se da justamente no ano de 2016 — oito dissertacdes —, o que
quer dizer que as pesquisas que resultaram nesses estudos se iniciaram,
invariavelmente, pelas atuais regras da CAPES seguidas pelos programas
de pds-graduacao brasileiros, entre 2013 e 2014.

Neste caso, ndo descartamos de todo esse argumento, pois é possivel
que um dia outros estudos comprovem que ele é vdlido. No entanto,
ndo cremos que seja o que melhor explique a ocorréncia. Em nosso
entendimento, a partir de 2010 comegam a chegar as universidades
brasileiras novas geracdes de professores-pesquisadores e de alunos
muito menos presas, ou ndao adeptas, aos preconceitos tedrico-criticos
e engessamentos da academia nacional, como rotular de forma
pejorativa — o que era habitual até pelo menos a ultima década do
século XX, e ainda recorrente, em menor escala, na primeira década do
século XXl —, e comisso opor e hierarquizar, as manifestag¢des ficcionais
como “candnicas” e “de massa”. Por razdoes que fogem ao escopo do
presente estudo, essas novas geracoes, formadas academicamente (no
caso dos professores-pesquisadores) ou nascidas (no caso dos alunos)
em meio a consolidacdo do pés-estruturalismo, do pds-modernismo
e da emergéncia do que se pode chamar de contemporaneo — nao
ha limites claros entre um e outro —, impactadas pela facilitagdo do
acesso ainternet que ocorre no Brasil a partir dos anos 2000, herdaram
um contexto académico no qual muitas questGes tedrico-criticas ja
estavam ou superadas (as diferencgas e limites entre o moderno e o pds-
moderno e entre o modernismo e o pds-modernismo, por exemplo) ou
ultrapassadas (o pensamento estruturalista, a dialética marxista etc.),
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e ndo mais constituiam empecilho a escolha de objetos de estudo e

abordagens ndo-canbnicos.

Poderosas sombras de um passado recente, e mesmo forcas
remanescentes de outras eras, ainda persistiam — e talvez persistam —,
em permanente busca de oportunidades de suprimir e excluir, por
meio de seus nomes e influéncias, os interesses, entendimentos e
fundamentagdes desses novos professores-pesquisadores e alunos, mas
essas sombras e forcas ja ndo eram — e ndo sao — a regra; elas ja nao
tém mais o Tempo a seu favor, pois nele se perderam ou ficaram para
trds por terem desconsiderado sua caracteristica mais basica: o Tempo
ndo é estatico e estda em permanente mudanca, assim como o mundo,
a cultura, a sociedade, as pessoas, a ficcdo, a literatura e até mesmo a
teoria e a critica. Ndo hd mais tempo e lugar para discussGes sobre qual
abordagem é melhor do que outra, quais autores e obras devem ou nado
ser pesquisados, ou para rotulos valorativos excludentes, oposicGes e
hierarquiza¢des. Com isso, os estudos académicos brasileiros de literatura
e ficcdo estdo progressivamente, e em ritmo acelerado, se abrindo ao
gue antes era considerado inferior, menor, indigno de ser estudado, e
revelando que tais pechas eram sé isso, rétulos impostos pelos achismos e
preconceitos pessoais de pensadores com ideias fechadas, que preferiram
emitir um juizo de valor antes de olhar com atencdo, investigar e analisar
aquilo que julgaram de maneira tdo severa e mordaz.

No caso dos estudos de Tolkien no Brasil, cremos que ja é patente ao
meio académico nacional que autor e obra sdo tdo importantes para a
literatura e a ficcdo de lingua inglesa quanto James Joyce e Virginia Woolf,
e igualmente importantes para a literatura e ficcao brasileiras e ocidentais
como um todo, visto que criaram um novo género-modo ficcional, a High
Fantasy — extremamente influente ao longo de toda a segunda metade do
século XX e neste inicio do século XXI, em todas as linguas e culturas e em
guase todas as plataformas ficcionais conhecidas, desde a literatura até os
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videogames —, bem como uma nova modalidade, uma nova materialidade
da ficcdo j& mencionada outrora, o RPG, que tem mecanismos,
caracteristicas e regras — forma e estrutura — préprias. Ha High Fantasy na
literatura e ficcdo brasileiras, e ela é influenciada diretamente pela obra
de Tolkien, como fica evidenciado no estudo histérico-critico de Bruno
Matangrano e Enéias Tavares, Fantdstico brasileiro (2018); da mesma
maneira que hd também RPG brasileiro, haja vista as publicacGes de
editoras como Dragdo Brasil e Jamba.

3.1 O que hd a disposigdo a partir de 1984 até o momento

Vimos até aqui discutindo a quantidade dos estudos de Tolkien no
Brasil, a informacdo mais superficial resultante do levantamento que
fizemos. Ndo vamos, evidentemente, cair na armadilha de tratar da
qualidade desse material no contexto deste estudo e, com isso, correr o
sério risco de por em pratica aquilo que criticamos na academia brasileira,
ou seja, os preconceitos tedrico-criticos, as oposi¢des e hierarquizacgdes,
os julgamentos imediatistas e irrefletidos ante o que ndo é considerado
candnico, os quais se configuram muito mais como achismos do que
inferéncias embasadas. Falar de qualidade quando se esta diante de
um levantamento estatistico que aponta numeros considerdveis, gerais
e totalizantes em um dado periodo de tempo resulta, naturalmente,
em eleicdes, preferéncias e sugestdes, todas contaminadas de modo
irremediavel pelos juizos de valor dos criticos que as emitem. E ébvio que
nao existe discurso neutro, como ha muito ensinou Foucault (1996), e que
a funcdo da critica literdria e de ficgdo, assim como de qualquer forma
de critica da producdo artistica, é criticar, servindo entdo de norte para
0s proprios criticos e para o publico em geral, ou, quando extremamente
bem feita, cocriando o objeto criticado, contribuindo na expansdo das
possibilidades de geracdo e subversdo de sentidos inauguradas pela
manifestacdo ficcional. Criticamos e nos implicamos discursivamente
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nos ensaios que escrevemos neste livro; o mesmo fizeram os demais
pesquisadores que contribuiram para esta publicacdo e o mesmo fazem
todos os pesquisadores que se debrucam ou debrucaram, no contexto
Brasil, desde 1984, sobre as obras de Tolkien.

s

Neste estudo introdutdrio, no entanto, nossa proposta é mostrar,
contextualizar, historicizar os estudos de Tolkien no pais — ao invés do
paradigma quantidade-qualidade, muito suscetivel a erros e entendimentos
equivocados, utilizamos o paradigma geral-particular, mais objetivo.
Propositalmente, deixamos o que fazer com os dados que aqui trazemos,
em termos de critica — de prdxis, portanto —, a cargo de pesquisadores
vindouros. Temos consciéncia, inclusive, que levantamentos futuros
precisardao ser realizados para atualizar esses dados, e n3ao seremos
apenas nos, exclusivamente, aqueles que executardo essas necessdrias
atualizagdes. Por esses motivos, ndo vamos aqui criticar — ou seja, emitir
juizos de valor a partir de um cabedal tedrico-critico prévio sobre a
qualidade técnica e/ou estética de um objeto ou conjunto de objetos — os
dados apresentados. Colocando-nos na posicao de observadores, vamos
apenas apontar tendéncias e/ou aspectos que nos chamaram a atengdo
ao nos depararmos com os resultados obtidos.

Estamos cientes do que a Fisica Quantica ensina sobre o efeito do
observador, e sendo a Fisica Quantica um campo da Fisica que guarda
fortes conexdes com a ficcdo, conexdes essas que precisam ainda ser
investigada pelos pesquisadores desta ultima — ja que, como se observara
nos comentarios que faremos sobre os dados do levantamento, os
pesquisadores da Fisica jd comecaram a se interessar pela literatura e pela
ficcdo —, por certo que é pertinente e se aplica aos estudos literarios, aos
estudos de ficcdo como um todo e ao presente estudo em particular a
ideia de que aquele que observa altera, de modo inevitavel, aquilo que é
observado pelo simples fato de observar (EINSTEIN, 1999) é um excelente
ponto de partida para se comecar a entender a questdo). Neste caso, nao
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temos como exercer qualquer forma de controle sobre o ato de observar,

0 que ndo nos torna menos comprometidos com e por ele.

Sendo assim, enquanto observadores, é importante deixar elucidado
qual o lugar que ocupamos durante a observacdo, e esse lugar é o dos
estudos académicos de literatura e ficcdo. Tolkien é, indiscutivelmente
e antes de tudo, um ficcionista, um criador de ficcdo, um construtor de
versGes outras do real, um arquiteto das representa¢des do possivel,
um manipulador da metafisica, um mimico ou mimetizador (aquele que
fabrica a mimesis), um fingidor na terminologia cunhada por Fernando
Pessoa?®, um tecedor de narrativas ou alquimista da palavra. A maneira
que escolheu de materializar a sua ficcdo foi a literatura, o uso artistico da
linguagem, a mais antiga das plataformas ficcionais. Na literatura, Tolkien
utilizou-se muito particularmente do género-modo romance, invengao
britanica do século XVIIl que tem caracteristicas muito peculiares: é
narrativo (pertence aos géneros-modos ficcionais utilizados para contar
histdrias); é adaptavel a qualquer momento sdécio-histérico (no campo da
realidade empirica e no campo darepresentacdo darealidade) e a qualquer
outra manifestacdo ou plataforma da ficcdo; permite a incorporacdo de
todos os outros géneros-modos literarios e ficcionais existentes em sua
arquitetura formal-conteudistica; é hibrido por natureza, pois composto
por tudo aquilo que absorve; é conectado ao tempo presente, portanto
uma expressdo do presente, mesmo quando articula representagdes do
passado ou do futuro. A triangulacdao composta pelas ideias de ficcionista,
literatura e romance no contexto dos estudos académicos de literatura e
ficcdo constitui nossa posicdo de observagao dos dados que levantamos e
apresentamos neste estudo.

20 No poema Autopsicografia (1932).
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3.1.1 Sobre os livros

Tendo essas questdes em mente, quando observamos o levantamento
dos livros (item 2.2.1 deste estudo) que se voltam a Tolkien e sua obra
publicados no Brasil, alguns elementos chamam a atenc¢do. Das nove
publicac¢des listadas, duas sdo de divulgacdo ou apontamentos sobre a
obra do autor — O mundo do Senhor dos Anéis: vida e obra de J. R. R.
Tolkien (2002), de lves Gandra Martins Filho, e Explicando Tolkien (2003),
de Ronald Kyrmse. Techicamente, essas obras ndo podem ser consideradas
estudos académicos porque ndo sao resultantes de pesquisa pautada por
metodologia cientifica e fundamentacdo tedrico-critica sistematizada.
Mesmo no caso de lves Gandra Martins Filho, que é um académico, o livro
gue publicou nada tem a ver com sua area de atuacdo (o Direito) e em
nada se caracteriza como estudo académico, configurando-se muito mais
como a obra de um fa em homenagem a Tolkien do que um estudo sobre
a ficcdo do autor. Todavia, decidimos manté-las em nosso levantamento
e coloca-las junto dos estudos de Tolkien no Brasil justamente pelo papel
de divulgacdo que tiveram e ainda tém em certa medida, pois muitas
das dissertacdes de mestrado e algumas das teses de doutorado sobre o
autor e suas obras defendidas nas universidades brasileiras ao longo da
primeira década do século XXI, e mesmo artigos académicos e capitulos
de livro, listam ao menos uma dessas obras em suas referéncias diretas ou
indiretas, o que nos leva a crer que exerceram um papel de influenciadoras
e estimuladoras para pesquisadores, atingindo assim um publico diferente
daquele ao qual se destinam.

Quatro dos nove livros listados — O Senhor dos Anéis & Tolkien: o
poder mdgico da palavra (2004), de Rosa Silvia Lépez; O Senhor dos Anéis
e a estética da finitude (2012), de André Luiz Rodrigues Modesto Pereira; J.
R. R. Tolkien e a critica a modernidade (2013), de Paulo Cristelli; A amizade
em O Senhor dos Anéis (2018), de Cristina Casagrande — sdo teses de
doutorado ou dissertacdes de mestrado que receberam versdao em livro,
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0 que ainda é uma pratica comum no todo do meio académico brasileiro.
Raramente a versdo em livro difere em demasia da versdo em tese ou
dissertacao, constituindo quase sempre a publicacdo de um mesmo texto,
revisado e/ou reorganizado, as vezes com um titulo melhor elaborado,
em duas plataformas textuais distintas, ainda que a modalidade livro
permita uma liberdade estilistica, grafica e ideoldgica muito maior do
gue as modalidades tese e dissertacdo. Os livros mencionados sdo, é
claro, estudos académicos e, como tal, abordam assuntos que tém pouco
apelo entre o grande publico, ja que voltados para especialistas. O livro
de Paulo Cristelli, por exemplo, investiga uma questdo ainda polémica
entre os estudiosos de Tolkien, qual seja a relacdo do autor e suas obras
com a assim chamada modernidade, as transformacgdes socioculturais e
artisticas vivenciadas pela humanidade a partir do final do século XIX.

Os trés livros restantes na lista sdo de ordem um tanto quanto diversa
em termos de estudos académicos. Senhoras dos Anéis: mulheres na obra
de J. R. R. Tolkien (2005), organizado por Rosana Rios, € um compéndio ou
glossario das personagens femininas existentes nas obras de Tolkien. E um
livro inteiramente escrito por mulheres, algumas académicas e outras nao
— a maioria ndo —, em uma perspectiva feminista, uma abordagem que
surpreende visto as personagens femininas terem bem menos destaque
na obra desse autor do que as masculinas. Em termos técnicos, por
ser um compéndio/glossario, trata-se de uma obra de referéncia, e da
posicdo de observadores em que nos colocamos tem-se um livro hibrido,
pois escrito por académicos e ndo académicos, além de destinar-se a
divulgacdo, mas que encerra inferéncias criticas Uteis aos pesquisadores.
Teoria dos valores juridicos (2006), de Glauco Barreira Magalhdes Filho,
foi escrito por um académico (também da drea do Direito), mas ndo nos
é possivel dizer se é, de fato, um estudo académico — tudo leva a crer
que sim — e qual a sua contribuicdo para os estudos de Tolkien no Brasil.
Infelizmente, ndo conseguimos acessa-lo, pois sé consta no catalogo geral
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da Biblioteca Nacional, de onde ndo pode ser retirado, e no Lattes de seu
autor. Ja o livro organizado por Cristina Casagrande, Diego Genu Klautau e
Maria Zilda da Cunha, A subcria¢do de mundos: estudos sobre a literatura
de J. R. R. Tolkien (2019), é uma compilacdo de ensaios produzidos por
ministrantes ou participantes do curso de difusdo do conhecimento
homdnimo organizado por Casagrande e realizado na USP entre agosto
e setembro de 2018, e por autores convidados. A publicacdo também é
hibrida, pois traz ensaios escritos por académicos e ndo académicos.

Um aspecto que nos chamou a aten¢ao no que diz respeito aos livros
é o interesse de dois juristas, Ives Gandra Martins Filho e Glauco Barreira
Magalhaes Filho, ambos académicos do Direito, pelas obras de Tolkien. Do
ponto de observagcao em que nos colocamos, ndao conseguimos vislumbrar
a ocorréncia de elementos que possam ser caracterizados como juridicos
ou de interesse juridico nas obras do autor, e mesmo que houvesse tais
elementos eles esbarrariam precisamente na questao do ficcional — Tolkien
é um autor de ficgao, logo, tudo que existe em suas obras é representagao
e/ou composicdo imaginaria —, que ndo poderia ser contornada. Talvez
principios relacionados a ética e a moral, que também pertencem ao
escopo do Direito, ainda que originarias da Filosofia, pudessem chamar a
atencdo de pesquisadores dessa area para seus romances, mas estes sao
por demais ténues ou resultantes de pura interpretagdo; ou ainda nogdes
como estruturas de poder e organizacdo dos reinos criados pelo autor nos
apéndices de O Senhor dos Anéis, mas esses assuntos seriam muito mais
do interesse da Ciéncia Politica do que exatamente do Direito, ainda que
tenham alguma permeabilidade junto a essa area.

3.1.2 Sobre os capitulos de livro

No mesmo A subcriagdo de mundos: estudos sobre a literatura de J. R.
R. Tolkien esta a maior parte dos capitulos de livro (item 2.2.2 deste estudo)
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publicados no Brasil sobre Tolkien e sua obra até o presente momento.
Antes dessa coletanea de ensaios, nosso levantamento mostrou apenas
mais duas ocorréncias, um texto em que Lenita Esteves, tradutora da
segunda edicdo de O Senhor dos Anéis publicada no Brasil pela editora
Martins Fontes em 1994, aborda sua experiéncia em traduzir a obra, e
uma andlise escrita por Renata Kabke Pinheiro sobre a personagem Eowyn
em uma perspectiva linguistico-discursiva. Depois da publicacdo do livro
organizado por Casagrande, Klautau e Cunha, no mesmo ano de 2019,
Cido Rossi publicou um capitulo de livro no qual aproxima as obras de
Edgar Allan Poe e Tolkien.

Apesar de majoritariamente vinculados aos estudos literdrios e de
ficcdo, os capitulos de livro que encontramos no levantamento realizado
apontam para certa diversidade de dreas de pesquisa as quais autor e obra
parecem interessar: Traducdo, Linguistica, Direito e Teologia, a principio.
Como no caso dos livros, permanece-nos um mistério a razdo do interesse
de juristas e de pesquisadores da area de Direito pelas obras de Tolkien.

3.1.3 Sobre os artigos em periddicos académicos

Trinta e dois artigos académicos publicados em periddicos
constam no levantamento que apresentamos neste estudo (item
2.2.3). Sabemos que esse numero certamente estd incompleto tendo
em vista os problemas ja mencionados concernentes a atualizagdo e
acesso as bases de dados brasileiras. Deve-se somar a esses problemas
a questdo do Qualis, o sistema de avaliacdo de periddicos nacionais
desenvolvido pela CAPES, pois suas regras mudam com uma frequéncia
incomum, infelizmente influenciadas muito mais por questdes politicas
e econbmicas do que académicas, o que torna a classificacdo dos
periddicos algo muito instdvel e incerto, além de impactar no acesso
aos dados e aos proprios artigos. Por essas razdes, € muito provavel
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gue, especificamente nos dados sobre artigos publicados em periddicos,

nosso levantamento esteja impreciso.

Sem perder de vista a questdao mencionada, os dados trazidos quanto
a artigos publicados em periddicos académicos chamam a ateng¢do: mais
ou menos um tergo dos trinta e dois itens é composto de estudos na area
de literatura e ficcdo; outro terco apresenta estudos realizados em outras
areas, inclusive Linguistica e Tradug¢ado; e o Ultimo tergo congrega estudos
realizados nas drea de Teologia e Ciéncias da Religido ou que abordam
temas caros aos estudos de religido (o mal, o sagrado, o diluvio biblico,
entre outros). Proporcionalmente, e do ponto de observagdo em que nos
colocamos, a quantidade de artigos que abordam Tolkien e sua obra na
perspectiva do literario e/ou do ficcional nos pareceu pouca, e uma das
possiveis explicacdes para isso é o fato de que, até o momento da escrita
do presente estudo, nenhum periddico académico nacional da area de
estudos literarios e de ficcdo se prop0s a elaborar um dossié sobre o autor
e suas obras — ndo que tenha chegado ao nosso conhecimento. Deve-se
somar a isso o fato de que a publicacdo de artigos em periddicos nao é
algo consolidado ou tradicional nas Humanidades, que preferem divulgar
suas pesquisas por meio de livros (RIGHETTI; GAMBA, 2019).

No conjunto de artigos que forma o terco de estudos realizados
em outras areas do conhecimento estdo os trés textos que mais se
destacam: “Tom Bombadil, um personagem sem lugar: a literatura
como construcdo de significagGes sociais” (2012), estudo publicado em
um periddico da 4rea de Histéria por Fabricio Monteiro, possivelmente
0 Unico artigo académico existente no Brasil, no momento em que
realizamos o presente estudo, que se volta a personagem Tom
Bombadil de O Senhor dos Anéis, ainda hoje uma questdo em aberto
gque nem os representantes mais famosos da critica internacional de
Tolkien ousaram abordar; “A rede social complexa de O Senhor dos
Anéis” (2016), publicado em um periddico da area de Ensino de Fisica
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e de autoria de quatro pesquisadores, que analisa o conceito fisico de
rede em O Senhor dos Anéis, algo que nos surpreendeu sobremaneira
primeiro por se tratar de um estudo advindo da vertente pedagodgica
das Exatas e segundo por demonstrar que a Fisica tem a contribuir com
os estudos de Tolkien e sua obra; e “Numa toca no chdo vivia um hobbit:
um olhar sobre o lugar em O hobbit de J. R. R. Tolkien” (2017), de autoria
de Francyjonison Nascimento e publicado em um periddico da area de
Geografia, um interessante estudo sobre a questdo do lugar, conceito
fundamental dessa area de conhecimento, que se mostrou inusitado, ja
gue ndo se espera que a obra de um autor de ficcdo como Tolkien tenha
algo a dizer sobre um assunto tdo importante para um dos campos mais

objetivos das Humanidades, como é o caso da Geografia.

Quanto ao terceiro e ultimo ter¢o de artigos, novamente o mistério,
e também o espanto, nos acometeram: sendo Tolkien um autor de fic¢ao,
um construtor de mundos imaginarios, o que, exatamente, haveria de
religioso em sua ficcdo que poderia interessar a tedlogos e cientistas
da religido? Teologia é uma das vertentes da Filosofia que se erige a
partir do principio basico e fundamental da existéncia da divindade e do
sagrado, constituindo a fonte tedrica dos estudos de religido; Ciéncias da
Religido se volta a histdria, geografia, etnologia, etnografia, sociologia e
psicologia das religies e promove seus estudos comparativos. A parte o
“Ainulindalé”, a primeira histéria de O Silmarillion — que é bastante curta,
por sinal —, e a obscura e inacabada sequéncia de O Senhor dos Anéis
intitulada The New Shadow?! (1996), nos quais se poderia identificar algum
laivo de tratamento do sagrado no contexto de sua ficgdo, todas as demais
obras de Tolkien ndo apresentam questdes que possam ser consideradas
pertencentes ao campo da Teologia e das Ciéncias da Religido para além
de aspectos tematico-simbdlicos, e mesmo assim filtrados pelo trabalho

21 Este texto esta publicado no décimo-segundo volume (The Peoples of Middle-earth) de
The History of Middle-earth, organizado por Christopher Tolkien.
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artistico com a ficcdo e a literatura. Questdes de ética ou de moral, talvez?
Mas elas sdo melhor abordadas pela Filosofia — drea de conhecimento em
que ndo ha artigos académicos sobre Tolkien e sua obra no Brasil. Mito,
mitologia e cosmogonia? Mas essas questdes sdo, invariavelmente, do
escopo da ficcdo e literatura, ainda que possam ser também de interesse
para a Antropologia, Sociologia, Histéria e estudos interdisciplinares
(Teologia e Ciéncias da Religido talvez tenham lugar entre esses ultimos).
A questdo da alegoria, possivelmente? Isso de fato ainda é um problema
para tedlogos e cientistas da religido, pois trata-se de um aspecto nao de
todo solucionado ou ao menos pacificado nessas dreas de conhecimento.

No que concerne aos estudos de literatura e ficcdo — o lugar em
gue nos posicionamos como observadores nestas consideracdes —,
particularmente em relagdo ao que Tolkien escreveu sobre o assunto
“alegoria” em seu prefacio a O Senhor dos Anéis e em suas cartas, uma
obra ndo seria ficcdo se ndo fosse também alegdrica, pois essa figura de
linguagem é uma das ferramentas basicas e determinantes da construgao
do ficcional, de modo que, obviamente, ha um abismo entre o que Tolkien
disse sobre a alegoria e o que ele fez com a alegoria em suas obras. Aos
olhos de um especialista da drea, o que o autor escreveu sobre esse
assunto soa o que se entende no campo por hoax, uma farsa jocosa ou
embuste propositalmente construidos com o intuito de colocar em xeque
os limites entre real e ficcional, muito semelhante ao que faz Umberto Eco
no seu prologo a O nome da rosa, Borges em varios dos seus contos e Poe
em “A filosofia da composicdo”.

Ocorre-nos a possibilidade de que talvez seja o fato de Tolkien ter
se declarado catdlico e, com isso, se aproximado de C. S. Lewis a razdo
pela qual haja tanto interesse dos pesquisadores brasileiros de Teologia e
Ciéncias da Religido em sua obra. Se for esse o caso — e ndo é possivel ter
certezaantesdeumainvestigacdao maisaprofundada e metodologicamente
embasada da hipdtese —, recai-se na mesma problematica que apontamos
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em relacdo ao Direito: do ponto de observagdo em que nos colocamos,
Tolkien — e também Lewis — é um ficcionista; como tal, tudo em sua obra
é representacao e construcdo do imaginario, portanto fica imediatamente
comprometida qualquer abordagem de seu fazer ficcional que tenha
como principio fundador verdades absolutas calcadas em sistemas
de crenca humanos (a existéncia do sagrado é uma verdade absoluta
na Teologia, por exemplo). Tomar a obra pelo autor ou vice-versa, ou
sobrepor a biografia do autor a sua obra, ou condicionar a obra de um
autor as suas escolhas e crengas pessoais constituem, como se sabe, erros
metodoldgico-conceituais graves no campo dos estudos literdrios e de
ficcdo, mas talvez ndo o sejam nas areas de Teologia e Ciéncias da Religido.
A questdo permanece em aberto.

3.1.4 Sobre as teses de doutorado

De acordo com o levantamento que apresentamos, ha seis teses
de doutorado (item 2.2.4) dedicadas a Tolkien e sua obra concluidas até
o momento da redacdo do presente texto. Considerando-se que os
estudos de Tolkien no Brasil se desenvolvem ha quase quarenta anos,
gue parcela significativa desses estudos foi realizada ao longo dos ultimos
vinte anos e que a quantidade de dissertacées de mestrado defendidas
nesse mesmo periodo foi quase oito vezes maior, esse nimero de teses
é surpreendentemente diminuto. Um fator interessante de se observar é
que trés delas foram desenvolvidas por pesquisadores que ja haviam se
debrugado sobre autor e obra no mestrado — ou seja, cujos doutorados
constituem continuidade de seus mestrados —, a de Diego Klautau, a de
Reinaldo Lopes e a de Mirane Marques. Entre os demais pesquisadores,
os que fizeram mestrado abordaram outros temas, obras e autores em
suas disserta¢des e, no doutorado, se desvincularam de suas pesquisas
pregressas, 0 que, ao menos até a primeira década do século XXI, ndo
era uma pratica comum — universidades, programas de pds-graduacao,
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orientadores e o préprio mercado de trabalho sempre enfatizaram e
valorizaram a continuidade e coeréncia entre as pesquisas do mestrado e do
doutorado, um paradigma que sé muito recentemente comegou a mudar.

O que poderia explicar essa caréncia de teses de doutorado sobre
Tolkien e sua obra no Brasil? Por certo que isso reflete também um baixo
interesse por parte dos pesquisadores recém-saidos do mestrado, os
potenciais doutorandos, geralmente ainda jovens, mas ndao tdo jovens
quanto os pesquisadores recém saidos da graduacdao e potenciais
mestrandos, e claramente de seus orientadores, pesquisadores mais
experientes e constituidos em suas carreiras. Essa constata¢do, no entanto,
contrasta e talvez se choca com a grande quantidade de dissertacées
de mestrado sobre o autor e seu universo ficcional existente no Brasil,
algo que, pela légica tanto da quantidade quanto do ainda renitente
paradigma da valorizacdo da continuidade e coeréncia entre mestrado e
doutorado, deveria resultar também em um maior nimero de teses de
doutorado. Poucas possibilidades nos ocorrem para compreender e ajudar
a elucidar esse estranho fendbmeno. Trata-se de uma questdao de faixa
etaria? Se assim for, entdo seria pertinente se propor uma investigacdo
sobre a possibilidade de que certos autores, obras e géneros ficcionais
so tém apelo entre grupos etdrios especificos e, ainda, entre grupos com
interesses e mindsets muito particulares.

Ou se estd diante, novamente, da velha questdo do preconceito
académico em relacdo ao que se desvia do candnico? E fato que as
pesquisas de doutorado nas area de literatura e ficcdo — do ponto em
que observamos — tendem, no Brasil, a se voltarem a autores, obras
e aspectos mais candnicos do que as pesquisas de mestrado, o que é
preocupante e também mereceria ser estudado: no contexto nacional,
diversifica-se, ousa-se e avanca-se bem menos do que se deveria nas
pesquisas de doutorado em comparacdo as pesquisas de mestrado; pela
natureza de inovacdo inerente ao doutorado, essa légica deveria ser
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inversa. Por outro lado, metade das teses de doutorado que listamos
foram defendidas em universidades reconhecidamente conservadoras
(USP e Mackenzie), e todas se voltam a temas que ndo podem ser
considerados exatamente candnicos na obra de Tolkien, como o narrar
ritualistico, a pseudotraducdo e o género Fantasy. Ha ainda a tese de
Mauricio Ribeiro defendida na Universidade Estadual de Ponta Grossa
(Parand) na adrea de Fisica Tedrica, algo surpreendente e definitivamente
fora de qualquer entendimento de canone, ja que o pesquisador nela se
propde a investigar “a presenca de estruturas sociais em obras cldssicas,
em particular de dois escritores: Homero [...] e J. R. R. Tolkien [...], que,
de certa forma, influenciaram a sociedade em diversos niveis” (RIBEIRO,
2016, f. 8) — a afirmacdo de que as obras de Tolkien, assim como as
de Homero, influenciaram a sociedade humana em diversos niveis
é uma assercdo que jamais foi feita por um especialista na ficcdo do
autor advindo das dareas de estudos literarios e de ficcao no Brasil, por
exemplo; além disso, chama a atencdo o fato deste ser o segundo estudo
proveniente da Fisica constante em nosso levantamento, o que nos
assombra na mesma proporc¢ao dos livros e capitulos de livro escritos
por juristas, ainda que ja tenhamos mencionado alhures a conexdo da
Fisica com a ficcdo.

3.1.5 Sobre as dissertagdes de mestrado

Por fim, nossos dados apontam um total de quarenta e sete
dissertacGes de mestrado (item 2.2.5 deste estudo) que se voltam a
Tolkien e sua obra defendidas no Brasil até o momento da escrita deste
estudo, o que equivale a cerca de quarenta e quatro porcento do total
de estudos sobre o autor e seu universo ficcional existentes no pais, um
montante bastante significativo. Dados interessantes podem ser obtidos
a partir desse numero de dissertacoes:
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DissertagGes de mestrado por regido geografica

POR REGIAO GEOGRAFICA
REGIAO QUANTIDADE
Sudeste 27

Sul 8
Nordeste
Centro-Oeste 5
Norte 1
TOTAL 47

DissertagGes de mestrado por drea de conhecimento

POR AREA DE CONHECIMENTO

AREA QUANTIDADE
Letras (Literatura + Linguistica) 33
Histéria 4
Comunicagao 3
Ciéncias Sociais 2
Artes Visuais 1
Ciéncias da Religido 1
Educagao 1
Geografia 1
Musica 1
TOTAL 47

DissertacGes de mestrado sobre as principais obras do autor

PELAS PRINCIPAIS OBRAS DO AUTOR

OBRA QUANTIDADE
O Senhor dos Anéis 28
O Silmarillion 6
O Hobbit 3




Dissertagdes de mestrado por universidade brasileira

POR UNIVERSIDADE
(minimo de 2 ocorréncias)

UNIVERSIDADE QUANTIDADE
UNESP 9
PUC
UFRGS
UFU
usp
UFG
UFSCar
UNB

N[N IN[WwWlw | |O,

Quase vinte anos separam a dissertacdo de mestrado de Llcia
Polachini (1984) do estudo seguinte, a dissertacdo de Carla Gaede (2003),
e muitas especulacdes poderiam ser feitas sobre esse lapso temporal e
sobre o fato de que o estudo de Gaede vem a publico justamente no ano
dolangamento de O retorno do rei, Ultimo filme da trilogia de Peter Jackson
que adapta O Senhor dos Anéis para o cinema. Nao nos embrenharemos
por essa seara no presente estudo pelos motivos ja mencionados.

Chama-nos a atencdo, a principio, a quantidade de pesquisas de
mestrado sobre Tolkien e sua obra, a qual é muito desproporcional
em relacdo a quantidade de teses de doutorado existentes, conforme
ja apontamos. Em nosso entendimento, em razdo do mestrado ser o
primeiro nivel de pds-graduacdo que um graduado pode almejar e
se tratar, tradicionalmente, de uma fase de formacdo inicial para
pesquisadores tendo em vista que o contato de um aluno de graduacdo
com a pesquisa costuma deixar bastante a desejar no Brasil — ocorre
somente no contexto de inicia¢do cientifica e/ou de desenvolvimento de
um trabalho de conclusdo de curso para o bacharelado —, além da faixa
etdria dos pesquisadores ser composta majoritariamente por jovens
adultos entre vinte e dois e vinte e cinco anos — ainda pouco tolhidos,
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por assim dizer, pelos preconceitos tipicos da academia e muito mais
“antenados” com o mundo fora dos muros da universidade —, hd uma
propensdo maior a diversidade e a ousadia na escolha de temas e objetos
de pesquisa e uma interessante permissividade e menor resisténcia dos
orientadores a essa propensdo, o que acaba por resultar em avangos
significativos e inusitados dos campos de pesquisa como um todo. Para
pesquisadores constituidos e atentos aos desenvolvimentos de suas
areas de pesquisa, os interesses temdatico-objetais de seus potenciais
orientandos de mestrado sdo um manancial de novas ideias, uma fonte
de prospecc¢do de tendéncias e uma das possiveis conexdes que podem
ser tecidas entre a universidade e a sociedade.

No que tange aos estudos de Tolkien no Brasil, sao as dissertagdes de
mestrado que estdo na linha de frente tanto do estabelecimento quanto
do desenvolvimento das pesquisas sobre o autor e sua obra no meio
académico nacional. Isso quer dizer, dentre outras coisas, que sdo jovens
pesquisadores, ainda em formacdo, portanto ndo muito experientes, que
se interessam por esses assuntos e que os tém feito avangar, o que pode
ser constatado, por exemplo, quando se observa a distribuicdo geografica
dessas pesquisas pelas regides do pais: ha dissertacdes de mestrado sobre
Tolkien e sua obra em todas as cinco regides do Brasil. Era de se esperar
que a maior concentragao desses estudos ocorresse no sudeste, onde
estdo a imensa maioria dos programas de pds-graduacgao stricto sensu,
mas nao era previsivel a existéncia de um estudo no norte e a quantidade
de estudos existentes no centro-oeste, localidades que apresentam
interesses de pesquisa em literatura e fic¢gdo muito peculiares, com fortes
tendéncias regionais.

Ndo vemos como problema o fato de serem jovens os pesquisadores
a se interessarem pelo autor e sua obra. Antes, porém, detectamos
um indicio advindo dessa constatacdo que também mereceria ser
investigado: o que um autor como Tolkien, tdo afeito ao épico, as
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tradi¢cGes orais, ao folclore e as linguas antigas, questGes complexas
que pertencem as bases da cultura e da sociedade, tem a dizer
as novas geracles de pesquisadores, em sua esmagadora maioria
pertencentes ao século XXI, que também constituem uma amostra das
novas geracdes humanas? E por que esse interesse parece diminuir
ou evanescer entre os pesquisadores de doutorado, que sdo ainda
jovens, mas ja chegaram a fase inteiramente adulta da vida? Por
que ndo ha, até o momento em que redigimos o presente estudo, ao
menos um académico brasileiro dos estudos de literatura e ficcdo, um
pesquisador constituido e estabelecido, que possa ser apontado como
um especialista em Tolkien no pais? Sdo questdes que permanecem em
aberto e se colocam para reflexao.

Em termos de tendéncias, uma passada de olhos — que ndo tivemos
oportunidade de sistematizar em razao de tempo e espaco — pelos titulos,
resumos e palavras-chaves das disserta¢des constantes do levantamento
permite vislumbrar alguns clusters de interesse: Teoria Literaria, Cinema e
Mitologia parecem ser as areas de pesquisa favoritas, seguidas de estudos
do Fantastico e da Fantasia, Midia e Tradu¢do. QuestGes advindas da
Linguistica e da Pedagogia também se destacam. Letras, nas vertentes dos
Estudos Literdrios e dos Estudos Linguisticos, é a area de conhecimento
gue se sobressai — e ndo poderia ser diferente sendo Tolkien um autor de
literatura —, seguida de Histéria, o que ndo é algo que surpreende visto
que, depois da ascensdo das teorias da Nova Histdria a partir dos anos
1970, as pesquisas desse campo passaram a se interessar muito mais
pelas relagdes entre fato e ficcdo do que apenas pelo factual-documental.

Evidentemente, a obra mais estudada entre as trés principais do autor
é O Senhor dos Anéis, sua obra-prima, seguida de O Silmarillion, o que
chama certa atencdo pelo fato deste livro ser bastante complexo, uma
espécie de compéndio mitoldgico do universo ficcional criado por Tolkien;
e a universidade na qual, até o momento da realizacdo deste estudo,
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mais se orientou e se defendeu disserta¢cdes de mestrado sobre o autor
e sua obra é a UNESP, o que se coaduna com o fato de ter ocorrido nessa
universidade o surgimento dos estudos de Tolkien no Brasil, justamente
com a ja mencionada dissertacao de Lucia Polachini, e com a tendéncia
histdérica dessa instituicdo de se configurar como a menos conservadora
entre as trés universidades publicas paulistas.

A guisa de conclusio

Nosso intuito ao fazer o levantamento de dados sobre os estudos
de Tolkien no Brasil aqui apresentado e as observacdes decorrentes
desses dados foi, primeiramente, oferecer aos pesquisadores brasileiros —
iniciantes, em formacdo ou consolidados — uma sistematizacdo confidvel
do que ja existe na academia nacional sobre esse autor e sua obra. Com
isso, propomo-nos a mostrar, contextualizar e historicizar esse material
para, conjuntamente e da posicdao de observadores que escolhemos
ocupar, apontar tendéncias e aspectos que nos chamaram a atenc¢do nos
resultados obtidos, delineando assim um retrato epocal desses estudos
no pais. Cremos concluida, por hora, nossa proposta, estando cientes,
reafirmamos, de que atualizagdes futuras serdao necessarias.

Esperamos que este estudo introdutério possa ajudar a nortear novas
pesquisas sobre Tolkien e seu universo ficcional no Brasil; que possa
também ser Util aos jovens pesquisadores em busca de um tema e/ou
objeto para suas pesquisas, e Uutil aos pesquisadores constituidos como
referéncia no trabalho de orientacdo das pesquisas de seus alunos e
orientandos interessados nesse autor e suas obras.
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2

TOLKIEN E A TRADICAO LITERARIA
Karin VOLOBOEF

J. R. R. Tolkien criou uma obra de enorme impacto nas ultimas
décadas. Sua producdo remonta aos meados do século XX com O Hobbit
(1937), O Senhor dos Anéis (1954-1955), O Silmarillion (1977) e os ensaios
“Beowulf: the Monsters and the Critics” (1936), “On Fairy-Stories”
(apresentado em 1939 como uma Andrew Lang Lecture e depois publicado
em 1947), para citar algumas obras. Entretanto, foi mais recentemente
que sua producado foi sequestrada para fora dos redutos do “cult” e se
“popularizou”, ganhando legides de leitores, admiradores, seguidores,
imitadores etc. Para esse “sequestro”, houve dois fen6menos centrais: o
resgate de sua obra pelo cinema e, bem antes disso, o surgimento de uma
tendéncia cultural — eventualmente a partir de Umberto Eco com O nome
da rosa, em 1980 — marcada por novos parametros estéticos — distintos
essencialmente dos das vanguardas do inicio do século XX.

Octavio Paz, em Os filhos do barro, ja havia constatado o inevitavel
esgotamento da “modernidade”, entendida aqui como manifestagdo que
abraca do Romantismo as vanguardas do século XX, a partir justamente
da “frenética” busca das vanguardas pelo novo e de sua impiedosa
postura de ruptura com a tradigdo. Segundo Paz, os preceitos de inovagao

J&7



e originalidade da modernidade foram perdendo ao longo do tempo seu
poder e cardter de efetiva rebeldia, seu potencial criativo, seu estimulo
critico e renovador do fazer artistico. Assim, acabaram transformando-
se em obrigacdo ou norma institucionalizada e, com isso, aprisionaram
a producdo estética numa couraca tdo limitadora e tdo rigida como
aquelas que os modernos procuravam justamente romper ao criticarem
a tradicdo. Em outras palavras, o anticonvencionalissimo tornou-se, ele

préprio, convencional.

Isso ndo quer dizer que os modernos ndo aproveitassem elementos
do passado literario e cultural. Basta lembrarmos de Macunaima (1928),
de Mdrio de Andrade, ou de Ulisses (1922), de James Joyce. Mas é
importante observar que, quando Joyce retoma o herdi grego, ele esta
apontando para a matriz antiga apenas para ressaltar ainda mais o
diferencial moderno da sua perspectiva, pautada na visdo do individuo e
do mundo como essencialmente fragmentados, no experimentalismo da
forma de expressdo, na adogcdo de uma ética refinada e intelectualizada
— tragos que se concatenam a servico do intuito de se diferenciar e
suplantar a produgdo que o antecedeu.

Umberto Eco, por seu turno, também revisita matrizes do passado.
Seu texto, porém, diferencia-se dos das vanguardas. O nome da rosa
caracteriza-se por mesclar diversos géneros, como o histérico, o policial,
o “de educacdo”?; por transformar em zona de livre comércio os terrenos
da literatura “erudita” e da “de massas” ou “trivial”; por colocar sob os
holofotes no¢des como “intertextualidade”, “parddia”, “citacao” etc., as
guais trazem consigo uma nova acepc¢ao de “autoria”. Enfim, em Umberto
Eco, a revisitagdo do antigo nasce da constatacdo de que, nesse momento,

1 N&o se trata aqui, porém, de romance de formacgdo (Bildungsroman), que costuma
desembocar em uma “formagdo” mais ampla do individuo e sua inser¢do num contexto
social, enquanto o romance O nome da rosa traz o ensinamento de um aprendiz por um
mestre (na investigagdo dos crimes, em busca do assassino), ou seja, uma transferéncia de
conhecimentos e o aprimoramento da argucia de observagao.
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nada é tdo ousado e irreverente como acolher — deveras sob uma odtica
contemporanea, de fins de século XX até nossos dias — a tradicdo,
buscando nela elementos descartados pelas vanguardas e que agora
podem ser revistos, rejuvenescidos, reciclados, ressignificados. A partir
de Eco a literatura e os leitores, cada vez mais intensamente, tomam a
liberdade de “passear” pelas veredas do ontem e do hoje, assenhorando-
se do discurso proprio e do alheio.

Eco — e, bem antes dele, Tolkien — antecipa caracteristicas que,
segundo estudo de Nikolaus Forster (1999, p. 2), passardo a ser cada
vez mais marcantes na literatura quanto mais se chega perto do final do
século XX: romances com sequéncia cronoldgica, enredo com “comeco,
meio e fim”, acdo liderada por protagonista que vive trajetéria cheia
de descobertas e aventuras. Segundo Bruno Hillebrand (1993), trata-se
de uma literatura marcada pela “revitalizacdo do enredo”, pelo “prazer
em narrar”, contrapondo-se assim ao enredo minguante dos textos de
vanguarda e sua potencializa¢do da subjetividade do protagonista.

Assim, contra o esgotamento do romance, preconizado
anteriormente, essa literatura — que vou chamar de contemporénea, mas
da qual Tolkien participa — reintroduz tracos da narrativa oitocentista, ou
seja, romances com narradores oniscientes, com félego para descrigcées
minuciosas (paisagens, decoragao, roupas, aparéncia dos personagens) e
detalhamento do contexto social e humano (motivagdes dos personagens).
Enfim, trata-se de uma literatura que apresenta ao leitor um mundo
coerente e “explicado”, ja que sempre fica claro quem faz o que e por qual
motivo, e a acdo caminha rumo a um desfecho fechado em que o destino
de tudo e de todos encontra solucao, seja ela positiva, seja negativa.

E nesse contexto que a obra de Tolkien ganhou nova recepgio — para
além do “clube” de fas que sempre persistiu nos subterraneos da cultura
erudita. Tolkien hoje é lido e pesquisado, traduzido e discutido pelo
mundo afora. Essas discussdes e leituras ndao sdao, porém, “unanimes”
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— no ambito da “teoria literdria”, alids, nada nunca é — na avaliacdo e
compreensdo de sua producdo. Tolkien, assim, ja foi considerado anti-
moderno, moderno, pds-moderno...

Ndo cabe aqui discutir esses rétulos. Em vez disso, fagamos uma rapida
arqueologia de Tolkien, buscando suas conexdes e raizes em diferentes
polos da historiografia cultural e literdria. Isso porque, enquanto Fantasy
Novel (romance de fantasia), O Senhor dos Anéis tem multiplas e variadas
facetas que o atrelam a narrativas e manifestacdes culturais como os
contos de fadas, os versos épicos, a novela de cavalaria, entre outras. Nao
se trata aqui de géneros literarios e, sim, de lagos com grandes épocas ou
periodos da histéria da literatura universal.

Esse leque tdo amplo deve-se ao fato de Tolkien ser professor
universitdrio em Oxford e pesquisador de literatura, e sua area de
expertise a literatura medieval. Seu conhecimento e familiaridade com
essa literatura era, assim, especializado, alcancando muito além de um
mero contato superficial com figuras e questdes tematicas: Tolkien tinha
mergulhado a fundo no estudo do estilo, visao de mundo e modo de
representacao medievais. Podemos entdo ver em O Senhor dos Anéis uma
obra que se insere na tradicdo tanto antiga como medieval.

Sob esse aspecto, desde os contos de fadas e dos mitos arcaicos,
alguns tragos se revelam tipicos: o herdi enviado para uma missdao ou
busca; a submissdo a duras provas e dificuldades mortais; a batalha
contra monstros e forcas maléficas. Os mesmos tracos pontuam as
trajetdrias tanto de Jodozinho e Maria e Jack (do pé de feijdo), quanto de
Gilgamesh, Ulisses, Siegfried e Beowulf, ou ainda de Galahad e Tristan.
Ndo faltam exemplos: Zeus visita Danae, aprisionada pelo pai (Acrisio),
e sorrateiramente engendra Perseu; o principe pede a Rapunzel que lhe
jogue as longas trangas para que ele possa visita-la as escondidas no alto
datorre. Quando a gravidez de Rapunzel revela a transgressdo do principe,
este tem seus olhos furados indiretamente pela bruxa, que o joga do alto
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sobre um espinheiro; Edipo, por seu lado, cega os préprios olhos quando
descobre sua transgressdo de ter casado com sua mae.

Seja qual for o herdi, Campbell (2007) identifica os doze passos de sua
trajetoria®: 1) a vida no mundo comum; 2) o chamado da aventura; 3) a
recusa do chamado; 4) o auxilio sobrenatural; 5) a passagem pelo primeiro
limiar; 6) o ventre da baleia [desaparecimento]; 7) caminho de provas; 8)
o encontro com a deusa [casamento]; 9) recusa do retorno; 10) resgate
com auxilio externo; 11) passagem pelo limiar do retorno; 12) liberdade
para viver.

Na trama de seu O Senhor dos Anéis encontramos justamente os
dois tipos de herdi, o do conto maravilhoso e o da narrativa épica ou
mitica: Aragorn e Frodo. E a trajetdria de ambos é composta pelos
passos descritos por Campbell: ambos, cada qual a seu modo, hesitam
ou recuam antes de aceitar a responsabilidade da aventura; cada qual
tem provas a vencer. Frodo recebe uma luz de Galadriel, estrela da
manhad; Aragorn recebe a mao de Arwen, estrela da tarde.

Aragorn corresponde ao herdéi do texto épico e de cavalaria. Ele é
o guerreiro destemido e incorruptivel, o lider com direito ao trono, o
nobre e leal apaixonado, o conhecedor de ervas e com poderes de curar.
Aragorn estd acima das pessoas comuns e, como tal, é alguém capaz de
todas as proezas e sacrificios. Ele é uma estrela-guia que o leitor admira,
mas com o qual tem dificuldade de se identificar.

Frodo, ao contrario, é o herdi do conto popular. Singelo e
despretensioso, Frodo é “pequeno” ndo apenas fisicamente: em seu
caminho ndo ha nenhum trono e tampouco uma noiva do povo dos elfos.
E, por isso mesmo, é com ele que o leitor se identifica, sentindo como

2 Aexemplodo que lemos em Propp, cujas 32 fungdes ndo aparecem necessariamente em
todos os contos, 0s passos previstos por Campbell também ndo sdo todos vividos por cada
um dos heroéis miticos.
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se fosse na prépria pele, o cansaco diante da missdo dificil demais, o
desalento diante da guerra que avancga rdpido demais, o horror diante
das dificuldades que exigem demais para serem vencidas. Frodo sente
medo e duvidas, é ferido, tem consciéncia de sua pequenez.

Tolkien coloca os dois herdis lado a lado, e esse paralelo serve de
contraste, mas também de enriquecimento para ambos. E os caminhos
dos dois se mostram invertidos: o herdi épico tem trajeto ascendente,
conquistando ao final um reino e uma princesa; o herdi de contos de fadas
segue trajeto descendente, caminhando rumo a um desfecho trdgico
e pessimista — ele inclusive falha em sua missdo, pois ndo consegue
destruir o anel —, que mais nos faz pensar em um Edipo, Beowulf ou
outro heréi desiludido.

Aragorn é personagem que corresponde a figura do desconhecido
errante, daquele que “sai da sombra”, mostrando-se pouco a pouco e, com
isso, ganhando em grandiosidade. Tal como o jovem rei Arthur, Galahad ou
Beowulf, sua juventude é passada na obscuridade (Rivendell, depois exilio) e,
tal como Aquiles, Hércules ou Teseu, sua ascendéncia envolve um elemento
sobre-humano, imortal ou magico. Enquanto herdeiro de Isildur, sua conexao
com Sauron e o anel é direta. A espada — dada e/ou recebida — é outro motivo
oriundo da tradi¢cdo antiga. Arthur (Excalibur) e Sigfried também entram em
cena no momento certo para iniciarem suas aventuras e proezas, e entdo a
espada torna-se inseparavel deles. Beowulf também precisa de uma espada
— e uma espada especial (Naegling) — para derrotar a mde de Grendel. Para
Aragorn, a espada (Narsil) de Elendil, pai de Isildur, ndo apenas é simbolo de sua
identidade e direito ao trono, mas metafora de toda a sua trajetoria.

Segundo Verlyn Flieger (2012, p. 149), a figura do rei com poderes de
cura remonta a tradi¢do celta, estando ligada a concepgao de sacralidade
do rei: do verdadeiro rei depende a fertilidade do solo e dos seres vivos,
assim como a abundancia em seu reino — rios, chuvas, florestas, auséncia
de pragas e desastres.
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Frodo, porém, ndo é figura menor:

Apesar de [sua] aparéncia superficial Frodo, como
Aragorn, incorpora elementos miticos e heroicos
que fornecem muito da forga da histéria de Tolkien.
E também se estende por trds de Frodo uma longa
linhagem de figuras miticas: ele esta claramente ligado
a morte de Arthur, a morte de Beowulf, ao semi-mitico
Scyld Scefing das linhas iniciais de Beowulf e a figura
extremamente simbdlica do Rei Pescador. Frodo se
torna mais do que si mesmo, mas é mérito de Tolkien,
ao torna-lo grandioso, manté-lo coerente com seus
principios. Frodo muda, mas ainda é o mesmo. Aquilo
que é universal e simbdlico é condensado no particular
e literal. Frodo evoca as grandes figuras que estdo
por tras de seu ser, mas ndo é tragado por elas. Ele
permanece Frodo. Ao colocar seus fardos sobre suas
costas, Tolkien obteve sucesso ao sintetizar o medieval
e o moderno, criando uma personagem que, a0 mesmo
tempo, se adequa aos padrdes miticos e suscita a
identificacdo e empatia que o leitor moderno espera
da ficgdo®. (FLIEGER, 2012, p. 150)

Esses poucos exemplos atestam o quanto Tolkien recuperou e
reaproveitou da tradicdo antiga. No outro extremo, porém, podemos
igualmente localizar imagens e conceitos que tornam O Senhor dos Anéis

3 No original: Yet in spite of [his] surface appearance, Frodo like Aragorn embodies mythic
and heroic elements which supply much of the strength of Tolkien’s story. And there stretches
behind Frodo too a long line of mythic figures. He is linked unmistakably to the dying Arthur,
the dying Beowulf, the semimythical Scyld Scefing of the opening lines of Beowulf, and
the highly symbolic figure of the Maimed king. Frodo becomes more than himself, but it is
Tolkien’s great gift that in enlarging Frodo he keeps him consistent with his beginnings. Frodo
is changed, but he is yet the same. That which is universal and symbolic is condensed into
the particular and literal. Frodo evokes the great figures that stand behind him, but he is not
engulfed by them. He remains Frodo. In putting their burdens on his shoulders Tolkien has
succeeded in synthesizing the medieval and the modern, creating a character who conforms
to mythic patterns and yet evokes the identification and empathy which the modern reader
has come to expect from fiction.
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uma obra da tradicdo moderna ou mesmo contemporanea. Nesse sentido,
a industria armamentista de Saruman e sua furia contra as arvores tém
sabor de modernidade. Essas passagens associam-se ao Futurismo, as
duas guerras mundiais, a Guerra Fria, enquanto a resisténcia da floresta
nos remete a nossa consciéncia ecoldgica hoje, de um lado, mas também
nossa visdo mais complexa do tempo. Treebeard (Barbarvore) e as arvores
de Fangorn falam uma lingua que ndo apenas é referencial, mas conceitua
todas as coisas no mundo e as concretiza. Dai ser uma linguagem que
existe no tempo, mas igualmente como que o ignora.

Do ponto de vista narrativo, vale a pena chamarmos a atengdo para
uma pequena passagem no Livro quatro de As duas torres, quando Frodo
e Sam estdo as portas de Mordor e tém uma pequena pausa, durante a
qual o didlogo recai sobre um tépico nada medieval ou antigo, mas muito
contemporaneo. Sam, que sempre é fascinado por histérias de elfos,
rememora a histéria de “Beren e Luthien”; subitamente, ele percebe que
ele e Frodo sdo parte daquela mesma histdria, ainda que em um outro
momento dela. Em seguida Sam imagina um futuro em que um garoto
pede que o pai lhe conte a histdria de Frodo e do anel; e ai esse pai pegaria
um grande livro com letras vermelhas e negras, onde ela esta registrada,
e passaria a contar a histdria pedida.

Nesse episddio, Tolkien faz um personagem encarar a si mesmo
como criatura ficcional, e faz toda a histéria em andamento ser parte de
um imenso fluxo narrativo — em que mito, realidade (mundo primario)
e efabulagdo/contacdo (mundo secundario) confluem e se confundem.
Novo e velho ndo sdo mais distintos, e o hoje é parte do ontem, que
por sua vez ja integra o futuro. E O Senhor dos Anéis é histéria ainda
em andamento, mas ja impressa e nas mados do leitor — que assim é
a corporificacdo do ouvinte previsto por Sam. Estamos aqui diante de
um jogo de reflexos no espelho, assim como diante de uma consciéncia
muito depurada dos meandros da literatura.

31



Tamanho malabarismo com a ilusdo de verossimilhanca esta a altura
da “ironia romantica” teorizada por Friedrich Schlegel, que via nela
uma consequéncia da soberania do autor sobre o texto e resultado de
seu espirito critico. O cardter ficcional é abordado e colocado em xeque,
assim como o “carater nao ficcional” da realidade empirica. Tudo se torna
narrativa; todos sdo ou serdo personagens de histdrias, que viverao para
sempre gracas ao livro e a palavra escrita. E Tolkien da um passo além de
Schlegel ao fazer um personagem prosaico — do quilate de um simplério
hobbit — contracenar com criaturas nobres e miticas como os elfos. Ficam
entrelacados, assim, o alto e o baixo, o memordvel e o inexpressivo.

Ainda cabe lembrarmos aqui da “fabricacdao” dos Uruk-hai por
Saruman. Ela nos remete aos experimentos e manipulacdo do cddigo
genético e aos clones de hoje. Por outro lado, também nos faz pensar em
narrativas miticas, como a criacdo indevida dos homens por Prometeu
ou em contos populares sobre as frustradas tentativas do Diabo cristdo
em imitar Deus e dar vida a criaturas suas, conforme exemplifica “Os
animais do Senhor e os do Diabo”, coletado pelos Grimm. No entanto,
essa criacdo dos Uruk-hai — ou orcs potencializados — também revela
matrizes literdrias, como o Frankenstein, de Mary Shelley, ou mesmo A
ilha do Dr. Moreau, de H. G. Wells.

A criacdo de seres que se encontram na linha de interseccdo com
0 monstruoso e animalesco, mas que sdo manipulados/escravizados
pelo seu criador, vivendo em funcao das vontades e necessidades dele
revelam em Tolkien uma preocupacdo primordialmente presente na
ficcdo cientifica: a experimentacdo com seres vivos sem atendimento
a consideracgOes éticas. A preocupacdo com a ética e a defesa de uma
perspectiva humanista também podem ser rastreadas em textos de
vanguarda ou tendéncia modernista*. Contudo, é no ambito da ficgdo

4 Na literatura alema caberia lembrar aqui as pegas Os cidaddos de Calais (Georg Kaiser) e
Os fisicos (Friedrich Dirrenmatt).
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cientifica e do romance de fantasia (Fantasy Novel) que essa tendéncia
floresce com maior intensidade, tanto em nimero como em grau. Mais
especificamente, o subgrupo da High Fantasy, a qual teve suas primeiras
fronteiras delineadas por Tolkien, destaca-se aqui. Também chamada de
Heroic Fantasy, agrega ainda autores como George MacDonald, William
Morris, Lord Dunsany e Michael Moorcock.

Dentre os tragos mais expressivos da High Fantasy estd a ambientacdo
em época remota, notadamente medieval. Consequentemente, sdo textos
que mostram um mundo com producao artesanal em vez de industrial, com
a acao magica em lugar do recurso tecnoldgico, e com uma ordem social
aristocratica, que exclui preocupacdes nacionalistas e se organiza segundo
normas sociais pautadas na hierarquia (ZANGER, 1982, p. 230). Celebrando
virtudes morais e éticas como honra, coragem, lealdade, piedade, amor,
inocéncia etc., trata-se de uma forma narrativa que se ampara em uma clara
nocao de Bem e Mal, a qual exige dos personagens e leitores a percepgao
desses opostos e uma nitida decisdo por um lado ou outro (MOLSON, 1982,
p. 86). Zanger (1982, p. 235) argumenta que a High Fantasy apresenta um
mundo marcado por beleza, ordem, senso de comunidade, aspectos que
muitos leitores modernos ndo encontram em sua realidade extraliteraria.
Por esse motivo, o romance de fantasia muitas vezes foi acusado de
escapismo frente a realidade.

Devemos considerar, porém, que, ao criar mundos em que imperam
esses valores tradicionais, as narrativas apresentam uma contrapartida
a descrenga e individualismo da vida contemporanea, representada
nas paginas da literatura moderna, afirmando e defendendo valores
positivos e ideais. Em Tolkien, os empenhos da Sociedade do Anel
fundamentaram-se na cooperagdo entre povos diferentes e até
antagonicos (anGes e elfos), no altruismo e sacrificio do individuo mais
fraco (Frodo levou o anel para Mordor, e sua ferida nunca ird sarar), na
disposicdo em lutar até a morte para preservar familia, comunidade,
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liberdade (hobbits arriscam tudo para salvar o Shire da escraviddo por

Saruman e Wormtongue).

Apés a derrota de Sauron, quem sobe ao trono é Aragorn, um
descendente e herdeiro de Isildur — que outrora havia vencido Sauron,
mas pouco a pouco foi vencido pela ambigdo, tornando-se escravo do
Anel. Enquanto o ancestral é personificacdo da fraqueza e egoismo, seu
descendente abstrai-se por longos anos dos holofotes devido a incertezas
e receios. Ambos mostram que a “carne é fraca”, a despeito de toda
bravura demonstrada no campo de batalha. Mesmo o mais heroico dos
personagens de Tolkien tem suas falhas, seu lado tipicamente humano.
Por isso mesmo nenhum dos herdis de Tolkien poderia vencer sozinho o
formiddvel inimigo.

Podemos considerar tipicamente moderna a imagem de Aragorn
contemplando a espada destrocada de Isildur: os fragmentos da arma
apontam metaforicamente para a perda dos lagos com a tradicdo, a
consciéncia das proéprias limitacdes — existentes ou imaginadas, ndo importa
gual —, a sensacdo de impoténcia. Por outro lado, no entanto, Aragorn ndo esta
sozinho, pois, diferente dos protagonistas de Kafka ou de Samuel Beckett, em
Tolkien a espera e as delongas ndo sdo em vao, e até nas Sendas dos Mortos o
herdi encontra ajuda para seu empreendimento final.

A salvacdo é produzida pela soma dos esfor¢os de cada um, mesmo
de figuras adversas, como Gollum. Sua destruicdo do Anel é providencial,
porém perfeitamente coerente: Mal e Bem, enquanto conceitos ou
abstragdes, sdo nitidamente distintos em Tolkien. Isso ndo impede que um
personagem como Gollum, com intengdo malévola, egoista, traicoeira,
possa paradoxalmente alavancar a aniquilagdo de Sauron. Esse gesto
chancela suatrajetdria faustica e seu dilema existencial enquanto perverso
e vitima ao mesmo tempo. Gollum ndo mostra que o crime compensa,
mas, sim, que a piedade compensa.
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Esses varios aspectos que discutimos acima deixam evidente o quanto
as paginas de Tolkien destoam da postura cética, niilista e questionadora
da tradicdo, que marca a literatura erudita de sua época, e ajudam a
explicar a rejeicdo de obras como O Senhor dos Anéis por parte do canone
académico. Esse cendrio perdurou por varias décadas, mas atualmente
encontra-se em franca revisao, inclusive no Brasil, onde ja ganha corpo
a bibliografia especializada sobre Tolkien e o romance de fantasia. Como
vemos, Tolkien ampara-se na tradicdo, reformula a tradicdo e cria nova
tradicdo. Antes de mais nada, Tolkien é literatura viva e eloquente, que
a cada geragdo continua nos convidando a novas aventuras, a uma nova
compreensdo do fazer literdrio, e da nossa perspectiva frente ao anseio
humano de entender a si a nosso mundo.
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3

NOTAS SOBRE FANTASIA E REALISMO EM J.
R.R. TOLKIEN

Mirane Campos MAR%)ES

A fantasia é uma atividade humana natural. Certamente
ela ndo destrdi a Razdo, muito menos insulta; e ndo
abranda o apetite pela verdade cientifica nem obscurece
a percepgdo dela. Ao contrdrio. Quanto mais arguta e
clara a razao, melhor fantasia produzira. [...]

Pois a Fantasia criativa se fundamenta no firme
reconhecimento de que as coisas sdo no mundo assim
como este aparece sob o sol; no reconhecimento do fato,
mas ndo na escravizagao a ele. Assim fundamentou-se na
légica o absurdo que aparece nos contos e poemas de
Lewis Carroll. Se as pessoas realmente ndo conseguissem
distinguir sapos de homens, ndo teriam surgido contos de
fadas sobre reis sapos (TOLKIEN, 2013, p. 53).

O fragmento acima surge em Sobre Contos de Fadas (2013) num
momento em que Tolkien se empenha em rebater as criticas que
caracterizam a Fantasia como ilegitima, associando-a ou a tolices
infantis ou a mentira. Em ambos os casos tal caracterizacdo se centra
numa nocdo de racionalidade: por um lado, a crianca (e aos “selvagens”)

87



é permitida a fantasia porque ela ainda ndo é completamente civilizada;
por outro, ndo se considera racional a leitura de histdrias que se sabe ndo
serem verdadeiras ou ao menos parecidas com a realidade. Em apenas
um golpe se desvaloriza o que, talvez, seja o traco mais especifico da
literatura: a ficcionalidade.

Segundo Luiz Costa Lima (1989), essa tendéncia de desvalorizagdo
da imagina¢do em literatura pode ser percebido ja nas poéticas da Idade
Média, surgindo, a principio, ligada aos preceitos religiosos e de classe;
mais tarde, porém, esse veto parece se manter, tendo, contudo, um outro
motivador: o culto da razdo (visto como capaz de fixar as normas eternas).
Essa luta ndo se liga apenas a indagacdes estéticas, mas, segundo ele,
a propria forma de organizacdo do poder na sociedade do século XVIII,
nao mais regida pelo teocentrismo medieval. Na Franga do século XVIII,
diz o critico, a subordinacdo da poesia a razao parece estar fortemente
vinculada a uma explicagdo politica: os membros do estamento superior
da sociedade absolutista viam na imaginacdo a presenga de uma mente
barbara, indisciplinada, ndo-civilizada.

Tolkien, contudo, ndo apenas defende que ndo ha nenhuma
contradicdo entre fantasia e razdo, como considera um absurdo a ideia de
que a fantasia destrdéi a razdo ou a insulta. O escritor sul-africano insiste que
na fantasia ndo ha a ignorancia da realidade, pelo contrério, é a consciéncia
do mundo tal como é que permite a criacdo de uma outra realidade,
diversa de nosso mundo. Ou seja, a construcdo (e o entendimento) de
uma fantasia depende do reconhecimento de seu teor de criagdo de
um Mundo Secunddrio que se dda, evidentemente, na percep¢do das
diferencas em relagdo ao nosso mundo. Na teoria tolkieniana, a fantasia é
um direito humano que se liga a um cardter derivativo, imitativo no qual
o0 homem se assume como (sub)criador e, assim, se aproxima do Criador.
Trata-se, evidentemente, de uma formulacdao fortemente relacionada
com as convicgdes religiosas do autor de O Silmarillion.
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O conceito de “fantasia”, segundo Tolkien (p. 45-46), se constroi
a partir de um cotejo com outras duas noc¢des. Por um lado, a de
“imaginacdo”, entendida como o poder mental de criar imagens; e, por
outro, a de “arte”, considerada como a realizacdo da expressdo que
confere a criacdo uma “consisténcia interna da realidade”. A fantasia
surge, assim, para englobar tanto a noc¢ao de arte subcriativa, quanto
uma estranheza ou maravilhamento presente na expressdo e que
deriva da imaginacdo. Em outros termos, a fantasia, enquanto conceito,
precisa englobar a imaginacdao dotada de coeréncia interna, mas liberta
da dominagdo dos fatos “observdveis” (ou seja, da verossimilhanca
em relacdo ao Mundo Primario). Essa formulacdo leva o escritor sul-
africano a discordar do tom depreciativo utilizado por alguns criticos
literarios para se referir ao termo “fantasia”, afirmando que o fato de
as imagens constitutivas de tais histérias ndo refletirem as imagens do
Mundo Primdrio, na verdade, deveria ser encarado como um aspecto
positivo e ndo negativo, pois a criacdo, nesse caso, € mais pura e mais
potente. Apesar dessa maior potencialidade artistica, a fantasia teria
uma forte desvantagem: a dificuldade de obter sucesso na construcgao
da coeréncia interna. Nesse sentido, Tolkien adverte que quanto mais as
imagens e os rearranjos se distanciarem do Mundo Primario, mais dificil
de se construir essa coeréncia. Essa dificuldade faz com que muitos
autores construam essa nova realidade com material mais “sébrio” (mais
proximo ao Mundo Primario); em decorréncia disso, a fantasia muitas

vezes se mostra “rudimentar” (p. 47).

A discussao sobre o excerto escolhido como prefédcio deste texto nos
coloca frente a duas questdes que sdao fundamentais para a discussdo
da literatura (e da teoria) tolkieniana: a da relacdo entre realidade e
fantasia, isto é, a importancia do conceito de imitagdo para qualquer
obra literdria na medida em que toda obra estabelece um didlogo com a
realidade sem a qual ndo seria possivel; a da concretizacdo da imaginagao
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em realidade, ou seja, a construgcdo de um Mundo que se apresente ao
leitor como coerente ainda que seja essencialmente diverso deste em
que vivemos. No primeiro caso, ressalta-se o vinculo necessario entre
texto e contexto; no segundo, a capacidade do texto de se apresentar
como distinto da realidade.

Pensando nessa dupla possibilidade faz-se instigante a diferenciacao,
proposta por C. S. Lewis, entre “realismo de representacao” e “realismo
de conteudo”. Para ele, ninguém se recursaria a chamar de realistas
procedimentos como “as especificacbes exatas de tamanho que sdo
dadas pela mensuracdao direta em Gulliver” (LEWIS, 2009, p. 53), a
“comparacdo com objetos bem conhecidos na Divina Comédia” ou a cena
da obra de Chaucer em que o frade “enxota o gato do banco onde ele
mesmo pretende se sentar”. Em todos esses casos, segundo Lewis, ha
“realismo de representacdo”, ou seja, “a arte de tornar algo mais préximo
de nds, tornando-o palpavel e vivido, por meio de detalhes precisamente
observados ou nitidamente imaginados” (p. 53). No entanto, embora
se perceba essas notas realistas, essas histérias, em si, ndo o sdo, pelo
menos no sentido de algo provavel. E essa perspectiva que determina o
“realismo de conteldo”. Logo, para o escritor britanico, “Uma ficcdo é
realista de conteido quando é provével ou ‘fiel a realidade’” (p. 54). Nota-
se, portanto, que os dois realismos sdao independentes, uma narrativa
pode ter um e ndo ter o outro:

Podemos encontrar o de representacdo sem o de
contetido, como no romance medieval; ou o de contetido
sem o de representagdo, como na tragédia francesa
(e em algumas tragédias gregas); ou os dois realismos
juntos, como em Guerra e paz; ou nenhum realismo,
como em Orlando furioso ou em Rasselas ou Cdndido
(LEWIS, 2009, p. 55).

A argumentacdo de Lewis possibilita a percepgao de que o “realismo
de representacdo” pode ser definido como uma série de procedimentos
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(o autor britanico dd aqui um valor diferencial aos elementos descritivos)
cujo objetivo é dar aos textos consisténcia enquanto os constréi como
uma “realidade”. Aqui, o fundamental sdo os recursos utilizados para criar

Lo

a impressdo de “realismo”, mesmo quando ndo ha “realismo de conteudo”,
isto é, quando os elementos narrados fogem de nossa percep¢do do que é
possivel ou provavel de ocorrer em nossa realidade. No caso do “realismo
de conteldo” patenteia-se que os eventos e circunstancias apresentadas

sejam similares aos que poderiamos observar em nosso mundo.

Compreende-se, desse modo, que a fantasia, conforme postulada
por Tolkien, torna o “realismo de conteudo” prescindivel na medida em
que busca se livrar das amarras da realidade e dar asas a imaginacao.
Ja em relacdo ao “realismo de representacdo” a situacdo é bastante
diferente, pois ela se torna um dos elementos primordiais de afirmagao e
concretiza¢do de seu Mundo Secundario. E tendo em vista essa questdo
que, a partir desse momento, discutiremos um dos procedimentos que
visam garantir o realismo em obras tolkienianas: o “fautor”. Para tanto,
faremos referéncia, principalmente, a duas narrativas tolkienianas, O
Senhor dos anéis e Mestre Gil de Ham. S3o histdrias que ocupam posicoes
distintas na produgdo tolkieniana. Esta ultima, publicada pela primeira
vez em 1949, foi criada em meados da década de 20 como uma histéria
para distrair seus filhos (e que ao longo do tempo foi recontada, ganhando
complexidade), ocupando, atualmente, uma posicdo modesta na obra
de Tolkien, uma vez que ndo se tornou um classico como O Hobbit ou O
Senhor dos Anéis, chamando atencdo, contudo, pelo fato de, entre outras
coisas, ser uma de suas obras situadas fora da Terra-média. O Senhor dos
Anéis, por outro lado, surge a partir da demanda de uma continuacao
para O Hobbit (1937), sendo produzido entre os anos de 1936 e 1949,
mas publicado (em trés volumes) entre 1954 e 1955, transformando-se
ndao apenas em um fendmeno editorial, mas também considerado um
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dos maiores trabalhos de ficcdo do século XX'. Apesar dessas diferencas,
ambas, como veremos abaixo, sdo marcadas pela presenca da estratégia
do “fautor”, procedimento que historicamente se vincula a representacao
realista na literatura.

O autor escamoteado

Com o termo “fautor”, Tacca (1983, p. 38) designa um recurso literario,
o da transcricdo, cujo nascimento correspondeu a tentativa de “siléncio

"

total e de eliminacdo do ‘autor’”. H3, para o critico, uma constante tensdo
no romance que resulta do conflito entre as vozes do narrador e do
autor em que ora uma ora outra dessas entidades é escamoteada. Um
dos principais modos pelos quais o autor perde espaco para o narrador é
guando ele “retro-cede, da um passo atras, e situa-se antes do romance,
no seu portico, no seu frontispicio, na Adverténcia do Editor” (p. 38). Trata-
se, como informa Tacca, de um recurso de amplas possibilidades literarias
contemplando, por um lado, desde narrativas epistolares ao narrador que

“i

se coloca como um “‘editor’ de uns papéis (encontrados num desvao,
numa hospedaria, numa farmacia)” (p. 39) e, por outro, desde histdrias
gue teriam sido simplesmente copiadas fielmente a aquelas que foram

traduzidas, montadas ou reescritas pelo transcritor.

Esse recurso é vinculado por Tacca a procura pela objetividade e pela
verossimilhanga, ou seja, busca tanto a imparcialidade do autor, quanto o
acumulo de provas da “realidade” do documento. A noc¢ao de “documento”
aqui é bastante instigante, pois ela atesta a realidade (e a oficialidade) do
texto na auséncia desta, ou seja, ele é a comprovagao da existéncia de uma
realidade (ou de um fato) na sua auséncia, pois ela ndo mais existe a ndo
ser enquanto narrativa sobre essa realidade. Em se tratando de narrativas
de fantasia chama particularmente aten¢do a capacidade de desvincular o

1 Ver KYRMSE (2003) e SHIPPEY (2000).

92



recurso ao “documento” da ancoragem no que se poderia chamar de “nossa
realidade”. Destaca-se, nesse sentido, o frontispicio de A Sociedade do Anel
partes superiores e inferiores das pdginas, respectivamente, que, conforme
traducdo para o portugués, significam: “O SENHOR DOS ANEIS TRADUZIDO
DO LIVRO VERMELHO do Marco Ocidental por John Reuel Tolkien. Aqui esta
contada a histdria da Guerra do Anel e do retorno do Rei conforme vista pelos
hobbits” (p. v). Essa referéncia, anterior ao romance propriamente dito, coloca
o escritor (Tolkien) como o tradutor do “Livro Vermelho do Marco Ocidental”
o que, por um lado, coloca a histdria de O Senhor dos Anéis como algo cuja
realidade existe por si s, independentemente do seu autor; e, por outro
lado, busca tornar difusa a prépria no¢do de autoria. Situacdo semelhante
pode ser observada no prologo:
Em grande parte, este livro trata de hobbits, e através
de suas pdginas o leitor pode descobrir muito da
personalidade deles e um pouco de sua historia.
Informagbes adicionais podem ser obtidas na selegdo
feita a partir do Livro Vermelho do Marco Ocidental,
ja publicada sob o titulo de O Hobbit. Essa historia
originou-se dos primeiros capitulos do Livro Vermelho,
escritos pelo proprio Bilbo, o primeiro hobbit a se tornar
famoso no mundo todo, e chamados por ele de Ld e de
Volta Outra Vez, porque relatavam a sua viagem para o
Leste e sua volta (TOLKIEN, 2001, p. 1).

Nos termos da teoria de Tacca (1983), esse procedimento pode ser
ligado a estagios tanto da “progressiva eliminacdo do ‘autor’ (p. 54),
em que o autor se exila no prélogo, quando da “crescente busca pela
objectividade” (p. 55), em que “o autor declara ndo o ser, e sim um mero
transcritor”?. Dessa maneira, a obra propde ao leitor um engenhoso

2 Tacca afirma que ha trés aspectos diferentes que devem ser levados em consideragdo
a respeito do autor-transcritor. Primeiro, como ele indica a progressiva eliminagdo do autor,
segundo trés etapas: a) o autor surge no prélogo; b) ndo ha sequer prdlogo; c) o autor surge
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artificio por meio do qual imputa a existéncia da narrativa aos proprios
personagens, conferindo a ela, portanto, um tom testemunhal que tende
a legitima-la. Em certa medida, é como se ndo se tratasse de uma fic¢ao,
mas de uma espécie de biografia dos personagens, principalmente se
levarmos em conta que os autores do Livro Vermelho sdo as personagens
Bilbo, Frodo e Sam.

Trata-se de um procedimento que pode ser entendido como
“realista”, uma vez que aposta no arrolamento de “documentos” (na
obra de Tolkien destaca-se ainda o recurso a mapas e até mesmo o tom
informativo do “Prélogo” em que se descrevem a vida e os costumes dos
hobbits), ou seja, de textos que comprovam algo a realidade da histéria,
a sua pré-existéncia em relacdo a sua propria criacdo. No entanto,
como argumenta Tacca a respeito das transcri¢cGes, esse procedimento
se revela essencialmente artificioso e convencional, pois, no fundo,
nada mais é do que a inversdo da ordem estabelecida: “No romance
tradicional (de autor-relator) a esséncia precede a existéncia [...] Trata-
se sempre do romance de um romancista. Nos de autor-transcritor
pretende-se que seja o contrdrio: o documento [...] é antes de alcancar
existéncia literaria” (TACCA, 1983, p. 56-57, grifo do autor). Contudo,
ainda segundo o estudioso argentino, nos casos de autor-transcritor
esses “documentos” estdo sempre na berlinda, destinados a viver sob a
efigie da autodestruicao:

[...] se as |é o leitor pratico, ndo literdrio, descobre

imediatamente a sua mentira: o documento ndo é
documento, nem o didrio diario. E se as |é o leitor

na Nota do Editor. Segundo, refere-se a crescente busca da objetividade, dando-se também
em trés etapas: a) autor que da juizos e opiniGes; b) autor que desaparece do relato; c)
autor que nega sua condicdo e se declara um “mero” transcritor. Terceiro, como pode ser
lida como a “extrapolagdo dos antigos relatos incrustrados” (p. 55), também em trés etapas:
a) uma histodria é inserida dentro de outra principal; b) as composi¢des com “moldes” como
o Decameron; c) a moldura se reduz ao procedimento do “editor” de papéis encontrados.
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literario, literaturaliza-as. Por outro lado, libertos de toda
pretensdo realista, estes romances pdem em evidéncias
os signos do cddigo narrativo (TACCA, 1983, p. 57).
Segundo tal perspectiva, o recurso a transcricao, na realidade, revela
a textualidade do documento, colocando em xeque, neste caso, a ideia de
Christine Brooke-Rose (1981, p. 245) de que as técnicas do realismo tornam
o maravilhoso mais pesado, mudando o seu género. Na verdade, poder-
se-a argumentar o contrdrio: ao incorporar um recurso como esse, as
narrativas de fantasia (assim como as maravilhosas e as fantasticas) tiram
o0 peso desses “documentos” justamente por reveld-los simplesmente
como textos que, como tantos outros, sdo criados com determinados
objetivos. A verossimilhanga que esse recurso objetiva esta vinculada nao
a semelhanca a realidade, mas a um discurso da realidade: “aquele que
tem vigéncia na opinido comum, avida de ‘documento’” (TACCA, 1983, p.
59). E como se se estabelecesse um choque entre as ideias de, por um lado,
documento, entendido como um texto cujo objetivo é a comprovacgdo
e; por outro lado, ficcdo, que, na opinido de Tacca, “constitui-se a partir
de uma aceitacdo total, de um crédito irrestrito na palavra do narrador”
(p. 57). Nesse contexto a ficcdo parece sempre se impor: por um lado,
se utiliza do documento como um discurso de realidade que reforga a
sua verossimilhanca; por outro, sub-repticiamente indica a condicdo de
discurso (e ndo de verdade) do documento.

Essa dinamica da relacdo entre documento e ficcdo, especialmente
guando relacionada a textos literarios, foi uma problematica que muito
interessou a Tolkien, particularmente no que tange a inversdo desse
processo, ou seja, a apropriacao de artefatos literarios como “documentos
histdricos”. O escritor sul-africano se opunha energicamente a esse tipo
de leitura. Para Tolkien, as narrativas resistem ao tempo, sdo lidas e
relidas por inUmeras geracles, porque sdao magistralmente construidas,
contadas (portanto, pelos seus atributos propriamente literarios), e ndo
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especificamente por conter alguma informacdo histérica. Em outras
palavras, ndo é o interesse histérico, socioldgico, antropoldgico que
mantém vivas as narrativas literarias, mas a habilidade com que foram
narradas. Tal posicionamento pode ser visto, por exemplo, em seu ensaio
sobre Beowulf:
The illusion of historical truth and perspective, that has
made Beowulf seem such an attractive quarry, is largely
a product of art. The author has used an instinctive
historical sense [...] but he has used it with a poetical and
not an historical object (TOLKIEN, 200643, p. 7).

No fragmento acima o autor de O Senhor dos Anéis destaca o valor
literario de Beowulf e critica aqueles que tendem a considera-lo apenas
como um documento. Essa era a atitude de Tolkien enquanto estudioso e
também enquanto escritor, como se observa em Mestre Gil de Ham, texto
no qual ironicamente critica aqueles que negligenciam a literariedade
dessas narrativas, dando relevo unicamente ao seu carater documental. Tal
problematica surge logo no prefacio onde, utilizando-se do procedimento
do “autor transcritor” (TACCA, 1983, p. 38), o escritor nos fala sobre o
interesse que o relato sobre Mestre Gil poderia ter:

Um motivo para apresentar uma tradugdo desse
interessante relato, passando-o do seu latim insular para
o idioma moderno do Reino Unido, pode ser a visdo de
época que ele nos proporciona, num periodo obscuro
da histéria da Gra-Bretanha, sem mencionar a luz que
lanca sobre a origem de alguns topdnimos dificeis. Ha
quem considere o carater e as aventuras de seu herdi
interessantes por si mesmos (TOLKIEN, 2004, p. 1).

Verifica-se um posicionamento irénico nesse trecho tanto no que se
refere a utilizacdo do recurso ao autor-transcritor quanto na referéncia
aos tipos de leitor. No primeiro caso, a ironia se da pelo uso diferenciado
do procedimento do “autor transcritor” contrario a tradicdo desse
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recurso retérico marcada pela busca de uma aproximagdo com o texto
documental, que corresponde a uma luta contra a ficcdo e uma busca de
desliteraturalizar (TACCA, 1983, p. 37) a literatura. A obra de Tolkien, ao
invés de utilizar esse procedimento a fim de fincar pé na historicidade do
relato, acaba por marginalizar essa relacdo entre literatura e histéria, pois
ao construir uma narrativa onde o sobrenatural é fundamental, o autor
ndo se submete a uma “realidade” previamente instituida, mas se torna
o criador de uma realidade cujo referente se perde (ou que ndo pode ser
comprovado). Nesse sentido, ao invés de buscar uma desliteraturalizagdo
da narrativa, Mestre Gil de Ham se apresenta como uma espécie de elogio
a ficcdo, seja pelo recurso a seres maravilhosos, seja pela relacdo que
mantém com outros textos, tais como o romance de cavalaria e os contos
de fada em que o sobrenatural é um elemento primordial (ou pelo menos
constante). A ironia se d4, portanto, ao utilizar o procedimento do “autor
transcritor” em um sentido inverso do comum, ou melhor, em um sentido
“nao-realista”, em que ndo se ressalta a relagdo do texto com a realidade,

pelo menos ndo com a realidade ordinaria.

No que diz respeito ao leitor, o fragmento citado permite vislumbrar
pelo menos dois tipos: o primeiro — que, por falta de nome melhor,
chamaremos de “leitor-artificioso” — é aquele que 1é o texto literdrio em
busca de elucidagGes historicas, ou seja, em busca da “visdo de época que
ele nos proporciona, num periodo obscuro da histdria da Gra-Bretanha”;
o segundo — que chamaremos de “leitor-fruidor” — é aquele que |é pelo
prazer da leitura, este considera “o carater e as aventuras de seu herdi
interessantes por si mesmos”. A partir do posicionamento de Tolkien a
respeito de Beowulf pode-se depreender que ele se identifica com este
ultimo tipo, ou seja, com aqueles leitores que leem textos literarios por
sua qualidade e ndo os usam como um mero trampolim para observacgdées
outras. A determinacgdo dessa preferéncia, bem como a leitura de Mestre
Gil de Ham, levam a compreender que, nesse caso, a ironia se manifesta
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pela relacdo invertida entre os dois tipos de leitor, pois, embora no
prefacio o autor dé um maior destaque ao leitor-artificioso, a narrativa
tolkieniana parece se dirigir ao outro tipo de leitor.

Um dos elementos que ddo suporte a essa critica dos “leitores
artificiosos” e que corroboram com a ideia de um elogio da ficcionalidade
é a presenca e o tratamento dado ao bacamarte na narrativa, isso porque,
por um lado, ele reforga a ligagdo de Mestre Gil de Ham com os romances
de cavalaria e, por outro, destaca a sua “irrealidade”.

Pode-se dizer que a referéncia ao bacamarte aproxima Mestre Gil de
Ham dos romances de cavalaria no que tange ao anacronismo. Cabe ter
em conta que os romances de cavalaria, de modo geral, foram escritos
nos séculos XII, Xlll, ou ainda mais tarde, mas se situam cronologicamente
nos séculos V ou VI. Desse modo, as novelas cavaleirescas, muitas vezes,
estdo vinculadas ao modo de pensar, de vestir etc., do momento em que
sdo escritas e ndo do momento do enunciado. Disso resultam inUmeros
anacronismos, ou seja, “erros” de cronologia, ao atribuir-se a uma dada
época ou personagem ideias e sentimentos que sdo de outro periodo
ou ainda representar costumes e objetos que ndo sdo préprios de
determinado tempo.

Na narrativa tolkieniana, ao contrario do que ocorria naqueles
romances medievais, a inser¢do do bacamarte é um anacronismo
consciente como se pode ver nesse fragmento de uma carta escrita por
Tolkien: “na llha da Gra-Bretanha, arqueologicamente falando, pode
nao ter havido coisa alguma remotamente parecida com uma arma de
fogo” (TOLKIEN, 2006b, p. 131). A inser¢do desse anacronismo em sua
narrativa aponta, justamente, para a existéncia desse elemento nos
relatos cavaleirescos e, nesse sentido, a sua obra se aproxima dessas
histdérias, por outro lado, ao “exagerar” em seu anacronismo, Tolkien
acaba desvendando esse mesmo aspecto, como se estivesse pondo a nu
essa caracteristica daquelas obras e expondo-as a uma perspectiva critica
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que trata de denunciar a sua ficcionalidade. Marca-se, portanto, o carater
duplice da parddia vista por Linda Hutcheon (1989) como uma aproximacgao
com distanciamento critico. Se nas antigas narrativas os anacronismos
eram “erros de cronologia” e acabavam por revelar a ficcionalidade do
texto, em Mestre Gil de Ham esse anticronismo “forcado” torna-se um
procedimento literdrio de desrealizacdo da historicidade do relato. No
mesmo sentido, caminha a definicdo do que é um bacamarte, pois ela é
realizada a partir da citacdo de um trecho do Oxford English Dictionary
segundo o qual:

7

Um bacamarte é uma arma curta de cano longo
que atira muitas bolas ou metralha, capaz de efeito
destrutivo a uma distancia limitada e sem mira exata.
(Hoje, ultrapassada nos paises civilizados por outras
armas de fogo.) (TOLKIEN, 2004, p. 9).

Além de uma definicdo de dicionario posterior a época em que se
passam os acontecimentos, o narrador destrdi a prdpria ilusdo do recurso
ao autor-transcritor ao fazer referéncia a um momento da enunciagao
em que o bacamarte é um anacronismo no sentido contrario, ou seja,
no tempo do enunciado ele estd cronologicamente deslocado porque
ainda ndo existia; no tempo da enunciacdo ele também ja ndo existe
(exceto como peca de colecionador), pois foi ultrapassado por outras
armas mais modernas. A critica, nesse contexto, tem um duplo alcance:
primeiro, atinge os proprios romances de cavalaria ao revelar uma de
suas idiossincrasias; trata-se, portanto, de um procedimento que chama
a aten¢do para o modo como essas narrativas eram criadas, para as suas
particularidades, em especial a falta de rigor histdrico® que as caracterizam;
segundo, atinge as leituras artificiosas, pois o que se revela nessa critica

3 Essafaltade rigor historico, evidentemente, ndo deve ser entendida como simplesmente
negativa. Da perspectiva tolkieniana, a narrativa literaria ndo tem, de fato, um compromisso
com a realidade (ou com a histdria), mas unicamente com a sua coeréncia interna.
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é a “irrealidade” dessas histérias que, mais do que retratar uma época,
buscavam encantar seus leitores com aventuras fascinantes, sugerindo
que quem tem interesse pelas obras literdrias apenas por seu “carater
histdrico” ndo tem, na realidade, interesse por literatura.

Tanto em O Senhor dos Anéis quanto em Mestre Gil de Ham o recurso
ao “fautor” — ou seja, a projecdo da narrativa como um documento —
parece ter como objetivo acrescentar objetividade e verossimilhanca ao
relato, seja pelo apagamento da figura do autor, seja pela aproximacao
com um discurso de realidade, ou, em outros termos, um discurso aceito,
legitimado. Deve-se ressaltar, no entanto, que se o procedimento e os
objetivos parecem ser semelhantes, hd uma particularidade que deve ser
destacada. No caso de Mestre Gil de Ham a prdépria discussdo em torno
da condigdo de documento da narrativa é um elemento fundamental,
essa obra de Tolkien sugere uma discussdao em torno da relagdo entre
histéria e ficcdo, ou melhor, entre leituras “historicistas” e “literarias”
da literatura, defendendo a ultima. E particularmente instigante que,
para realizar tal defesa, a narrativa se apresente como um documento
e ironicamente indique que essa caracteristica é a que a torna interessante.
Talvez seja ainda mais chamativo tanto o fato de ela recorrentemente
apresentar anacronismos indicando a sua impropriedade historica
(principalmente quando se considera que essa seria uma das suas mais
importantes qualidades), quanto a circunstancia de a narrativa nos
apresentar seres sobrenaturais (dragdes, gigantes, animais falantes)
“enraizando-o0s” historicamente como parte da histdria da Gra-Bretanha.
Essas duas ultimas caracteristicas, na verdade, colocam em destaque a
tensdo entre ficcional e documental no texto, na qual o primeiro termo
sempre sai valorizado.

No entanto, a presen¢a dos anacronismos e dos seres sobrenaturais
nao implica, em Mestre Gil de Ham, a quebra da verossimilhanca, isso
porque, como adverte Todorov, esse conceito ndo provém de uma
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relacdo entre o discurso e o real (ou entre o discurso e o seu referente),
“mas com o que a maioria das pessoas julga ser o real, por outras
palavras, esta em relacdo com um outro discurso” (TODOROV, 1979, p.
97). A verossimilhanca é aqui costurada tanto pela coeréncia interna da
narrativa, quanto pelo seu didlogo com o romance de cavalaria, com os
contos de fadas e, também, pela sua apresentacdo como documento.
Apesar disso, imp0Oe-se entre essa narrativa e O Senhor dos Anéis a
diferenca de que aquela, mesmo que difusamente, se inscreve em uma
relacdo direta com o “nosso mundo”, situando a histéria, como afirma
Christina Hammond na “Introducao” ao livro, entre o século lll (reinado
de Coel) e 0 VI (com o surgimento dos Sete Reinos Anglo-Saxdes).* Tal
circunstancia, na realidade, aproxima essa narrativa tolkieniana mais
do género maravilhoso do que da fantasia, uma vez que nao se observa
um Mundo Secunddrio propriamente dito, pelo contrario, nota-se a
integracdo, a harmonia, entre o que entendemos por “sobrenatural” e o
“mundo primario”®.

Em O Senhor dos Anéis ocorre o oposto, pois tal narrativa ndo postula
uma relagdo necessaria com a nossa realidade. Ndo hd aqui nenhum tipo
de questionamento da relagdo entre literatura e documento porque, em
grande parte, a histdria se serve da condicdo de o texto ser documento
antes mesmo de ser literatura (se é que isso faz sentido), ou seja, trata-se
de um artificio por meio do qual se reforga a existéncia da narrativa (como
testemunho, como histéria, como “biografia”, como crénica de viagem,
como se queira) previamente a sua condicdo de ficcdo. Cria-se, dessa
maneira, uma situacdo tal em que a existéncia do Mundo Secunddrio
estd, por um lado, condicionada ao documento (que é a prépria historia)

4  Para Hammond, no entanto, “isso nao faz diferencga. A intencao era que Farmer Giles
of Ham ndo pertencesse a nenhuma época histdrica especifica além ‘daquela época, agora
distante, ainda era afortunadamente dividida em muitos reinos’” (TOLKIEN, 2004).

5 Emrelagdo a distingdo entre maravilhoso e fantasia, vide Marques (2015).
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gue “comprova” a sua existéncia; e, por outro, a coeréncia interna da
prépria narrativa que nos é apresentada como sendo contada pelos
proprios personagens.

O recurso ao “fautor” aqui assume uma nog¢do mais plena, é como
se a voz do transcritor surgisse somente no frontispicio e no prdélogo
como o tradutor da histdria, no mais alega-se que a autoria se deve a
Frodo e a Sam. Portanto, esse procedimento atua no sentido de, no inicio,
reforcar a verossimilhanca da histdria, mas, conforme adentramos na
narrativa propriamente dita, é a voz do contador da histéria (um narrador
observador), sua autoridade e a coeréncia do enredo que capturam a
atencdo do leitor e que garantem a verossimilhanca da narrativa.

Faltas e presengas

Tendo em vista o que foi apresentado, temos que finalizar este texto
atentando para a circunstancia de que o jogo de presenca e auséncia no
bindmio realidade/ fantasia surge como algo inseparavel, pois, em termos
literdrios, a separacdo entre esses dois conceitos se torna artificial, como
argumenta, alias, Plank:

Se ndés admitirmos que a existéncia da fantasia é um
dos termos da dialética fantasia/realidade, também
deveremos admitir que a existéncia da realidade é um dos
termos dessa dialética e que os dois termos encontram
sua sintese na imaginagdo que é a base epistemoldgica
das percepgles, aquele aparato que constréi o mundo
como mundo, seja esse mundo o da ciéncia newtoniana,
o da literatura ou o mundo dos sonhos e da fantasia
(PLANK, 1985, p. 77, traducdo nossa) °.

6 No original: If we admit that the existence of fantasy is as one term of the dialectic
fantasy/reality, we must also admit that the existence of reality is as one term of dialectic and
that the two terms find their synthesis in the imagination that is the epistemological basis
for perceptions, that apparatus that constructs the world as world, whether that world is
the world of Newtonian science, the world of literature, or the world of dreams and fantasy.
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Postula-se ser impossivel para a literatura captar esses dois
elementos como essencialmente distintos porque ela propria é invencao
e ndo realidade’, ndo importando o qudo realista ela ou os eventos
nela apresentados sejam. E segundo essa perspectiva que Cersowski
(1985, p. 23) vai afirmar que “There is no natural reality at all, and there
cannot be any supernatural dimension either. Instead, ‘All is fantasy’,
for everything is constituted through the perspective of an individual.”®.
Esse tipo de posicionamento admite que tudo é apreendido segundo
pontos de vista particulares que transformam a “realidade” ainda que
se busque “captura-la” como ela é. A ideia de que ndo existe realidade
(nem fantasia), no entanto, deve ser relativizada: ndo se trata de negar a
existéncia da “realidade”, mas de apontar para o fato de que ela sé pode
ser comunicada enquanto discurso; seu acesso esta, em certa medida,

condicionado aos discursos, as narrativas, sobre ela.

Segundo tal perspectiva, mesmo os textos nos quais se observa
o0 “realismo de conteudo”, observa-se um abismo entre o discurso e a
realidade. Por outro lado, contudo, aquelas narrativas que fogem desse
realismo, ainda assim, estabelecem invariavelmente conexdes com a
(nossa) realidade, mesmo que esta esteja ausente em sua histdria.

Em relagdo ao recurso ao fautor, como vimos acima, podemos dizer
gue a escamoteacdo do autor (apresentado como tradutor) acaba se
transformando numa espécie de marca estilistica da obra tolkieniana.
Dessa maneira, ironicamente, o que era uma pretensa auséncia se
transforma em presenca ostensiva, em marca individual. Algo semelhante
ocorre em relacdo a apresentacdo do texto literario como documento,
seja em O Senhor dos Anéis, seja em Mestre Gil de Ham. Tal procedimento

7 Embora seja uma realidade, ela é, acima de tudo, linguagem.

8 N&o ha nenhuma realidade natural e ndo pode haver nenhuma dimensdo sobrenatural
também. Pelo contrério, “Tudo é fantasia”, pois tudo é constituido por meio de uma
perspectiva individual.
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gue, em principio, traz maior verossimilhanca ao relato, na medida em
que o transforma em algo cuja existéncia é anterior a sua criacdo literaria,
acaba por revelar a prépria condicdo de discurso dos documentos,
transmudando-os em artefatos literarios.

Ao apresentar-se como documento as fantasias de Tolkien recorrem
a um procedimento largamente utilizado pela literatura em que
predomina o “realismo de conteido”, mas acaba por revelar como esse
realismo é permeado por recursos literarios artificiais, engenhosos, que
garantem a sua verossimilhanca, para além do fato de que tal literatura
imita a realidade. E, portanto, como quer Tolkien, a capacidade de
criar, racional e argutamente, uma realidade que torna uma fantasia
(e uma ficgdo) instigante, mesmo quando essa realidade escapa aquela
com a qual nos deparamos diariamente. Dessa maneira, ainda que
os eventos narrados em O Senhor dos Anéis e Mestre Gil de Ham se
afastem daqueles que seriam possiveis em nossa realidade e, no caso
do primeiro, do que reconhecemos como nosso mundo, tais obras sdo
construidas com tal coeréncia que sua realidade interna faz sentido
para nés, racionalmente. Isto é, aprendemos a admirar e aceitar tais
obras como uma realidade prdpria, o que, na percepc¢ao tolkieniana,
ndo implica a negagdo ou o desconhecimento da realidade, mas, pelo
contrario, a capacidade de se libertar dela e criar algo novo. E essa
noc¢ao que Tolkien chama de subcriacao, entendida ndo sé como um
direito, mas como um aspecto préprio da condicdo humana que, para o
escritor sul-africano, anseia pela possibilidade de se tornar um criador
(como muitos de seus personagens: Aulé, Melkor, Féanor), ainda que
essa criacdo seja derivada.
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4

A CONSTRUGAO DO MARAVILHOSO NO
CONTO DE FADAS, NA FABULA E NO
ROMANCE: “CHAPEUZINHO VERMELHO?”,
“A CIGARRA E AS FORMIGAS” E 0 HOBBIT

Stéfano STAINLE

Este trabalho tem por objetivo identificar e analisar aspectos
comuns utilizados na constru¢do das narrativas de trés géneros distintos,
mas que mantém sua raiz comum no que tange a imaginac¢do e ao pacto
ficcional com o leitor. O maravilhoso é o viés tedrico pelo qual se pode
reconstruir um caminho comum entre o romance de fantasia, o conto
de fadas e as fabulas. Para tal construcao, elegeu-se alguns pontos nos
guais se ancorardo as reflexdes tedricas desta breve discussdo, sendo
eles Introdugdo a literatura fantdstica (Introduction a la littérature
fantastique, 1970), de Tzvetan Todorov, A ameaca do fantdstico:
aproximagbes tedricas (La amenaza de lo fantdstico: aproximaciones
tedricas, 2013), de David Roas, e Dimensbes do fantdstico, mitico e
maravilhoso (2011), organizado por Karin Volobuef, Roxana Guadalupe
Herrera Alvarez e Norma Wimmer. Em um ultimo momento, intentar-se-a
refletir sobre o maravilhoso como condigdo de criagdo do legendarium de J.
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R. R. Tolkien, mais propriamente na narrativa de O Hobbit (The Hobbit,
1937) e sua capacidade de amalgamar diferentes géneros literarios.

O primeiro elemento comum a todos os géneros aqui elencados para
construir a discussao sobre a manifestacdo do maravilhoso na literatura
— o conto de fadas, o romance e a fabula — é a origem incerta de suas
formas e, principalmente, a impossibilidade cientifica de se precisar o
local e a data especifica de sua primeira manifestacdo escrita — embora
alguns pesquisadores ainda insistam em atribuir-lhes “origens”, essas ou
aquelas datas e localidades especificas. As fabulas e os contos de fadas
pertencem as tradi¢cdes orais de diferentes culturas e se manifestam nas
mais diversas datas, tendo se difundido mundialmente somente depois
da invengdo da imprensa no século XV. O romance também compartilha
dessa linha histérica de desenvolvimento, embora o caminho seja mais
tortuoso e espinhoso em relacdo as discussdes tedricas no campo da
literatura. Ndo é possivel apontar, com precisdo e certeza cientificas, em
qual data ou cultura surgiu o embrido do romance; ndo se pode demarcar
quando foi que o género comecou a se desenvolver e a apresentar
caracteristicas especificas tais quais as conhecidas e reconhecidas nos
dias atuais. Especificamente em relagdo ao género romance, o que
realmente interessa para a discussao que aqui se propde é o fato de que
ele carrega, até a contemporaneidade, a caracteristica da imaginacdo
e do pacto ficcional com o leitor, mesmo depois de ter sido alvo de
ataques e de ter sido confundido com Histdria poucos séculos atras, no
continente europeu.

Ao que parece, o maravilhoso pode ser lido como ponto
comum entre as narrativas dos diversos géneros acima elencados,
independentemente de sua origem temporal ou espacial. Tal hipdtese
serd brevemente analisada adiante, a fim de que a presente reflexdo
corrobore o enriquecimento ndo soé das leituras tedricas de tais géneros
literarios, como também o viés tedrico que aborda as manifestacGes
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do maravilhoso no campo da literatura. Para chegar aos objetivos de
analise propostos acima, primeiramente serdo apontadas e discutidas as
definicdes de maravilhoso e, em seguida, textos de cada um dos géneros
em questdo serdo trazidos a titulo de exemplo e andlise. As andlises se
deterdo mais nos géneros fabula e conto de fadas, sendo o romance
tolkieniano e as narrativas mitolégicas aportes em uma tentativa de
leitura comparada com esses dois primeiros géneros literarios.

Tzvetan Todorov talvez seja o mais conhecido tedrico da literatura
fantastica entre os pesquisadores brasileiros e, atualmente, em nivel
mundial. Em uma de suas primeiras afirmac¢&es, o pensador diz que:

[o] texto literdrio ndo entra em uma relagdo referencial
com o ‘mundo’, como o fazem frequentemente
as frases de nosso discurso cotidiano, ndo é ele
‘representativo’ de outra coisa sendo de si mesmo
[...] o discurso literario ndo pode ser verdadeiro ou
falso, s6 pode ser valido com relagdo as suas proéprias
premissas. (TODOROV, 2010, p. 14)
Através dessa afirmacdo, Todorov postula a primeira condi¢do para o
mergulho do leitor no universo do maravilhoso, ou seja, a aceitacao
de que outras leis, diferentes das leis que regem a realidade empirica
humana, podem ser coerentes e coexistentes de um modo paralelo
as leis da realidade cientifica aceitas no planeta Terra. Ndo que a
literatura maravilhosa possa apartar-se por completo de sua relagao
com a realidade fisica, uma vez que estd sujeita ao uso da linguagem e,
como se sabe, a linguagem faz parte da realidade empirica do mundo.
Essa nova realidade existe, muitas vezes, tal como a conhecemos, mas
apropria-se de novas dimensdes desconhecidas pelas leis que regem a
racionalidade humanidade.

Outro argumento voltado a literatura fantastica em geral, mas que

pode ser aplicado especificamente ao maravilhoso, é o de que:
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[a] linguagem literaria é uma linguagem convencional
em que a prova de verdade é impossivel: a verdade
é uma relacdo entre as palavras e as coisas que
estas designam; ora, em literatura, estas ‘coisas’
ndo existem. Ao contrario, a literatura conhece uma
exigéncia de validade ou de coeréncia interna [...] toda
a literatura escapa a categoria do verdadeiro e do
falso. (TODOROV, 2010, p. 91, grifo do autor)
Se a literatura é uma convencgdo de crenca entre o leitor e aquilo que esta
escrito, entdo o pacto ficcional faz parte de toda e qualquer relacdo entre
leitor e texto literario. Esse pacto é um dos pré-requisitos para que se
identifique o maravilhoso, mas também pode ser verificado em qualquer
tipo de ficcdo, uma vez que ocorre em todo ato de leitura — considerando-
se a ideia de que a lingua é virtual, arbitraria e convencional. O que, de
fato, ocorre com o maravilhoso vai para além do simples pacto ficcional,
pois além de acreditar naquilo que esta escrito (pacto ficcional), o leitor
ainda tem que se esforcar para imaginar, muitas vezes, seres, coisas,
tempos e espac¢os que ndao possuem correspondéncia com o mundo real, o
que expande a simples correspondéncia entre palavra e objeto designado.
Ha a suspensdo voluntaria da descrenca e o esforco para plasmar um
mundo totalmente diferente, que funciona sob leis prdprias, muitas vezes
inconcebiveis fora do universo ficcional em que se manifesta.

Todorov, em seu estudo sobre a literatura fantdstica, cria um esquema
de interpretacdo de forma que a reacdo, tanto das personagens como dos
leitores, determina o tipo de texto e efeito por ele causado. Por exemplo,
guando a hesitagdo experimentada diante de um fato sobrenatural permanece
ambigua, tem-se o fantdstico, mas quando se escolhe uma alternativa, e a
hesitacdo se desfaz, ja ndo se esta mais no campo do fantastico, mas sim nos
reinos do estranho ou do maravilhoso. Conforme Todorov,

[o] fantastico [...] dura apenas o tempo de
uma hesitagdo: hesitagdo comum ao leitor e a
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personagem, que devem decidir se o que percebem
depende ou ndo da ‘realidade’, tal qual existe na
opinido comum. No fim da histdria, o leitor, quando
ndo a personagem, toma contudo [sic] uma decisdo,
opta por uma ou outra solugdo, saindo desse modo
do fantastico. Se ele decide que as leis da realidade
permanecem intactas e permitem explicar os
fendmenos descritos, dizemos que a obra se liga a
um outro género: o estranho. Se, ao contrario, decide
que se devem admitir novas leis da natureza, pelas
quais o fend6meno pode ser explicado, entramos no
género do maravilhoso. (TODOROV, 2010, p. 47-48)
Para Todorov, o maravilhoso depende, entdo, da aceitacdo das
novas leis apresentadas pelo universo ficcional. Se hd uma incerteza
diante da aceitacdo ou ndo, o fantastico domina a cena. O autor ainda
dedica boa parte de seu estudo ao maravilhoso puro, condicdo perfeita
de manifestacdo do sobrenatural aceito. Para tal conceito, elenca varias
manifestacdes de maravilhoso que escapam a definicdo de maravilhoso
puro. Em resumo, sabe-se que o maravilhoso puro se manifesta se os
fenémenos sobrenaturais ndo causarem surpresa e se ndo receberem
explicacdes racionais até o fim da narrativa. Se o sobrenatural provocar
surpresa ou receber algum tipo de explicacdo racional, entdo nao
pertencerd ao campo do maravilhoso puro. “O maravilhoso realiza
esta unido impossivel, propondo ao leitor acreditar sem acreditar
verdadeiramente” (TODOROV, 2010, p. 92), ou seja, o leitor sabe que o
sobrenatural com o qual esta lidando ndo existe no mundo fisico, mas
se deixa reger por leis diferentes a fim de compreender e se deleitar
com essa nova condicdo, essa nova proposta de realidade, no momento
da leitura.

Complementando o que se vem discutindo, David Roas afirma que:

a literatura fantastica é o Unico género literdrio que
ndo pode funcionar sem a presenca do sobrenatural.
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E o sobrenatural é aquilo que transgride as leis que
organizam o mundo real, aquilo que ndo é explicavel,
que ndo existe, de acordo com essas mesmas leis.
Assim, para que a histéria narrada seja considerada
fantdstica, deve-se criar um espago similar ao que o
leitor habita, um espago que se verd assaltado pelo
fendmeno que transtornard sua estabilidade. E por isso
que o sobrenatural vai supor sempre uma ameacga a
nossa realidade, que até esse momento acreditdvamos
governada por leis rigorosas e imutdveis. A narrativa
fantastica pde o leitor diante do sobrenatural, mas
ndao como evasao, e sim, muito pelo contrario, para
interrogd-lo e fazé-lo perder a seguranca diante do
mundo real. (ROAS, 2014, p. 31)

Desse modo, o fantdstico possui um compromisso estrutural com o
sobrenatural e um compromisso estético com a percepcao da realidade
do leitor envolvido no ato da leitura. Em termos de recepcao,

diferentemente da literatura fantastica, na literatura
maravilhosa o sobrenatural é mostrado como natural,
em um espa¢o muito diferente do lugar em que vive o
leitor (pensemos, por exemplo, no mundo dos contos
de fadas tradicionais ou na Terra Média em que esta
ambientado O senhor dos anéis, de Tolkien). O mundo
maravilhoso é um lugar totalmente inventado em que as
confrontagdes basicas que geram o fantastico (a oposi¢do
natural/sobrenatural, ordinario/extraordindrio) ndo estdo
colocadas, ja que nele tudo é possivel — encantamentos,
milagres, metamorfoses — sem que os personagens da
histdria questionem sua existéncia, o que permite supor
que seja algo normal, natural. Cada género tem sua propria
verossimilhanga: colocado como algo normal, “real”,
dentro dos parametros fisicos desse espago maravilhoso,
aceitamos tudo aquilo que acontece ali sem questiona-lo
(ndo o confrontamos com nossa experiéncia do mundo).
(ROAS, 2014, p. 33-34, grifos do autor)
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Roas argumenta, a partir do trecho citado, que o mundo do fantastico
e o mundo do maravilhoso sdo diametralmente distintos, sendo que o
primeiro possui afinidades ou dimensdes semelhantes ao mundo real e
material humano, enquanto o segundo esta algo distante, o que o torna
nao reconhecivel pelas leis naturais que regem as grandezas e proporgoes
do planeta Terra. O ponto de compara¢do entre o mundo real (normal e
natural) e o mundo maravilhoso ja ndo faz mais sentido, ja que “[qluando o
sobrenatural se converte em natural, o fantastico da lugar ao maravilhoso”
(ROAS, 2014, p. 34). Roas diverge em alguns pontos e acrescenta algumas
informacGes as definicGes de Todorov, mas ambos concordam em suas
definicdes de maravilhoso, fantastico e estranho. A titulo de exemplo,
deve-se imaginar uma narrativa na qual um animal esteja falando com uma
personagem humana. Se a personagem estiver incerta entre a possibilidade
de o animal estar ou ndo falando com ela, ou seja, se ela hesitar entre uma
explicacdo racional e uma sobrenatural, estara no reino do fantastico; se,
ao contrario, aceitar que o animal fala e lhe parecer normal esse fato, entdo
estard no reino do maravilhoso e, se mesmo sabendo que animais ndo
falam, tiver a plena certeza de que um animal tenha falado consigo, entao
penetrard no reino do estranho.

A manifestacdo mais comum do maravilhoso em contos de fadas,
romances e fabulas talvez seja o fato de animais falarem. N3do raro, se vé
em contos de fadas animais e até mesmo objetos dotados da capacidade
de falar. A linguagem parece pertencer a todos os tipos de criaturas e
coisas, sejam elas animais, plantas ou objetos. Essa caracteristica verbal
de seres e coisas, a voz de seres que no mundo racional ndo podem falar,
determina uma das condi¢cdes de manifestacdo do maravilhoso nas quatro
ocorréncias em discussdo. Nos mitos, o fato de seres — muitas vezes
magicos ou divinos e, portanto, maravilhosos por si sé — conversarem
com pessoas determina essa aceitacdo de novas leis diferentes daquelas
regidas pelo mundo real, tal como postulado pelos dois tedricos trazidos
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a discussdo. Nos contos de fadas existem objetos e seres magicos —
também maravilhosos por natureza — dotados de voz. Nas fabulas, ndo
é regra constituinte do género, apesar de ser corriqueiro, o fato de os
animais serem as proprias personagens dotadas de voz e geralmente
protagonizarem os acontecimentos narrados. No romance, como género
considerado mais recente em relagdo aos demais, o maravilhoso nao
constitui, quando se observa a totalidade de obras pertencentes ao
género, uma de suas propriedades formais, e este limita-se aos romances

de fantasia.

Alguns exemplos do maravilhoso em cada um desses géneros
literarios serdo convenientes para a continuacdo da reflexdo. No
contexto épico do mito existem diversas passagens, orais ou escritas, de
relatos de animais conversando com seres humanos, como por exemplo,
na mitologia cristd, a serpente do Jardim do Eden que convenceu Eva a
comer do fruto proibido; na mitologia nérdica os corvos de Odin, que
Ihe trazem as noticias do mundo. Nos contos de fadas existe o exemplo
classico do lobo que conversa com Chapeuzinho Vermelho. Nas fabulas
existem inUmeros exemplos, mas o mais classico e reconhecido talvez
seja a histéria da formiga e da cigarra. Para exemplificar o maravilhoso
no romance, pode-se recorrer a narrativa de O Hobbit, de Tolkien. Os
fatos narrados nesse romance se passam na Terra-média, espaco criado
pelo autor como palco de todos os acontecimentos de seu legendarium.
Existem tordos que conversam com os andes, animais falantes, um
homem capaz de se transformar em urso (e conversar com todos os
demais animais que o cercam) e a presenga dos Istari, semideuses
capazes de conversar com todos os animais.

Um outro aspecto pertinente aos estudos da literatura maravilhosa
vai de encontro as afirmacdes de Todorov (2010, p. 49) quando este
associa o maravilhoso ao futuro. Segundo o autor, o maravilhoso se
conecta a fatos desconhecidos que estdo sempre no campo do porvir, do
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futuro. O fantdstico, como dura somente o tempo de uma hesitacdo entre
o racional e o sobrenatural, esta ligado ao tempo presente e ao estranho;
como depende de uma reinterpretacdo (rememoracdo) dos fatos, se
alinha também ao passado. Tal afirmacdo do autor faz sentido em termos
temporais na narrativa, mas, em se tratando da vastiddao da literatura,
parece nao contemplar nem sequer os mais cldssicos dos expoentes
ocidentais da literatura fantastica. Tanto nos contos de fadas, como nas
fabulas, nas narrativas miticas ou no romance de fantasia (entenda-se
aqui O Hobbit, de Tolkien), a narrativa ndo possui, em grande parte dos
casos, demarcacdao temporal capaz de ser comparada as contagens dos

anos no mundo real.

Os contos de fadas quase sempre iniciam suas narrativas com

4

a expressao “Era uma vez...”, o que, na pratica, ndo fornece dados
suficientes para se saber em qual época ou data a histéria ocorreu. As
narrativas miticas cosmogonicas cantam o inicio dos tempos e, também,
ndo fornecem dados conclusivos para uma rigida demarca¢ao temporal
valida no mundo real. No romance de fantasia criado por Tolkien e que
narra a histéria de Bilbo Bolseiro, o hobbit do titulo da obra, também
ndo ha meios de se calcular uma correspondéncia cientifica entre o seu
calendario e 0 nosso. Por mais que se saiba o ano e a Era nos quais sdo
narradas as aventuras de Bilbo na Terra-média, ainda assim, estes ndo
condizem com as leis fisicas (temporais e espaciais) do mundo real do
leitor, o que implica a ado¢do de novas leis diferentes daquelas aceitas
pela racionalidade humana. Sendo assim, fica sugerida a ideia de que
as narrativas que envolvem o maravilhoso puro se aproximam muito
mais do tempo passado (remoto, inacessivel e incontdvel) do que do
tempo futuro. Talvez as outras formas de maravilhoso elencadas por
Todorov sejam, de fato, compativeis com o tempo futuro, mas, uma vez
que o maravilhoso puro ndo se encaixa totalmente nessa concepcao
rigida, entdo ndo se pode postular uma definicdo fixa das manifestacGes
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da literatura maravilhosa calcada na qualidade temporal da narrativa

comparada ao tempo real e empirico.

Elegemos exemplos do que se vem discutindo a fim de que se verifique
os elementos do maravilhoso presentes em cada um dos géneros em tela
e também o modo como se conectam em razdo de sua composicao, quais
sejam: o conto de fadas “Chapeuzinho Vermelho”, a fabula “A cigarra e
as formigas” na versao de Monteiro Lobato e, por fim, o j4 mencionado
romance O Hobbit, de J. R. R. Tolkien. A fabula de Monteiro Lobato se inicia
com demarcacdo temporal incerta: “Houve uma jovem cigarra que tinha
o costume de chiar ao pé dum formigueiro” (LOBATO, 1960, p. 1). O conto
de fadas, na versao dos irmdos Grimm, também se inicia com demarcacao
temporal incerta e seguindo os dizeres ja consagrados pelo género: “Era
uma vez” (GRIMM, 1986, p. 9). O romance O Hobbit também tem seu inicio
marcado pela incerteza em relagdo a demarcagdo temporal (e espacial):
“Numa toca no chdo vivia um hobbit” (TOLKIEN, 1998, p. 1). Essa primeira
caracteristica comum as trés obras desses trés diferentes géneros literarios
jd os conecta no modo de constru¢cdao do maravilhoso. Convém lembrar
que o maravilhoso, tal como defendido por Todorov e Roas, depende de
uma construcdo diferente em relagdo aos parametros fisicos mundanos
e, em virtude disso, as trés narrativas se iniciam sem possivel correlacao
temporal e espacial com o tempo e espacgo presentes para todo e qualquer
leitor, independentemente de sua localizagdo ou época, uma vez que a
incerteza nas demarcacdes temporais e espaciais serve como instrumento
de conducdo da imaginacdo humana aos mais reconditos prazeres
imorredouros dos tempos primordiais. Sobre tal instrumento de construgdo
da narrativa maravilhosa, Volobuef afirma que:

[a]s narrativas coletadas pelos Irmaos Grimm — dentre
as quais estdo “Branca de Neve”, “Bela Adormecida”,

“Cinderela”, “O principe sapo”, “O alfaiatezinho
valente”, “Rapunzel”, etc. — constituem verdadeira
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matriz para o género maravilhoso tanto aos olhos do

estudioso, quanto do leitor comum. Foi e continua

sendo imenso o impacto do trabalho dos Irmdos, que

deram uma contribuicdo decisiva para cunhar o que

hoje em dia entendemos por “contos de fadas” (em

alemédo, Mdrchen), “contos populares” ou ainda “contos

maravilhosos”. (VOLOBUEF, 2011, p. 47, grifo da autora)

E flagrante o fato de os contos de fadas, de acordo com a autora,

confundirem-se com a prépria raiz daquilo que ficou conhecido como

“conto maravilhoso”, “histéria maravilhosa” ou mesmo “narrativa

maravilhosa”. Esse aspecto do conto de fadas se deve a origem oral

e popular dessas histérias coletadas ao longo dos tempos, o mesmo

ocorrendo com as fabulas que, apesar de receberem um toque

personalizado de cada tradutor, coletor e/ou organizador, também

fornecem reflexdes de vida oriundas de experiéncias reais e conectadas,

na realizagdo literdria do género, a histdria que |he justificam no contexto

especifico das narrativas nas quais se encontram. Com a narrativa do

romance de Tolkien isso também acontece, mas ali ndo se presencia

mais de um trabalho de coleta e nenhum compromisso com as tradi¢cGes

locais e nacionais, uma vez que o autor se baseou em narrativas de

outros povos para fundamentar a mitologia por ele criada e apresentada
em seu romance.

No conto de fadas e na fabula, o maravilhoso, expresso pela total
independéncia em relagdo a demarcacdo temporal e espacial, tem carater
inerente, jd que ndo foi criado com uma intencdo estética e literaria, mas
surgiu como forma basica de expressdo na literatura oral e posteriormente
se tornou um elemento recorrente. Tal independéncia se origina na propria
finalidade dessas narrativas, tendo elas o carater de histérias exemplares
focadas mais no enredo em si do que em sua correlagcdo com possiveis
tempos histdricos. Todas elas sdo conhecidas por expressar verdades
atemporais. Tanto a fabula quanto o conto de fadas tém em comum
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a caracteristica de mostrar algum acontecimento e um aprendizado
decorrente dessa experiéncia da personagem. H4 algo de instrutivo
e formativo nessas narrativas que as levam ao posterior romance de
formacdo ou de aprendizado, conhecido como Bildungsroman. No caso do
romance, ha também uma independéncia temporal e espacial da narrativa
que, ao contrario dos dois géneros anteriores, ndo surgiu como material
oral que foi posteriormente coletado, reunido e organizado. Quando
Tolkien escreveu sua narrativa, criou exatamente essa independéncia com
um fim estético bem definido, qual seja a criacdo de um novo universo
ficcional® no campo do maravilhoso puro.

Tendo sido brevemente discutidos o tempo e o espagco como
condi¢cGes formais de construcdo da narrativa maravilhosa, agora,
em concordancia com as defini¢des de Todorov e Roas, resta abordar
a condicdo de hesitacdo das personagens e do leitor diante dessa
narrativa. Isso implica que uma breve analise das relacdes entre natural
e sobrenatural nessas trés narrativas deve ser realizada e, ademais,
uma reflexdao sobre a coeréncia interna dos universos ficcionais em
questdo. Para tal discussdo faz-se necessario lembrar a afirmativa
anteriormente citada, na qual o argumento principal relaciona-se a
ambientacdo do mundo no qual a personagem circula. Roas afirmou
que quando o natural da lugar ao sobrenatural, muda-se do mundo
fantdstico para o maravilhoso e, tendo isso em mente, cabe ressaltar
a dificuldade — uma vez tendo sido postuladas novas regras regentes
de um universo ficcional independente da realidade empirica — de
se encontrar um estranhamento por parte das personagens ou do
leitor, ja que o pacto ficcional pode ter se iniciado com a aceitagdo de

1 Informagbes detalhadas sobre a referida criagdo podem ser encontradas no segundo
capitulo (“Introdugdo a mitologia de Tolkien”, que se inicia na folha 38) da dissertagdo
defendida pelo autor deste capitulo e intitulada Gandalf: a linha na agulha de Tolkien,
disponivel em http://hdl.handle.net/11449/141473.
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novas dimensdes temporais e espaciais ndo correspondentes aquelas

comumente conhecidas como naturais.

Em outras palavras, quando o leitor aceita e mergulha nesse
universo (quando cré em sua coeréncia interna) através da ambientac¢ao
primaria — tal qual exemplificada através das frases e/ou palavras
iniciais de cada uma das narrativas em questdo —, ja ndo hd motivos para
guestionamentos, e o pacto com o maravilhoso se mantém estabelecido
até o fim da narrativa, salvo quando essa crenca do leitor se quebra
por motivos pertencentes a prépria narrativa — essas sdo exce¢des que
ndo se apresentam em nenhuma das trés narrativas aqui discutidas, mas
que podem ser encontradas em outras obras desses mesmos géneros
literdrios. A ambientacdo espacial e temporal é o primeiro passo para
gue o estranhamento das personagens e do leitor ndo aconteca e para
que o pacto com o maravilhoso se estabeleca. “Os Grimm defenderam
a ideia de que o folclore deveria ser coletado para ser conservado, uma
vez que se trata de precioso e antiquissimo legado cultural, cujas raizes
estdo mergulhadas no longinquo passado da humanidade” (VOLOBUEF,
2011, p. 48, grifos da autora). Esse passado longinquo, pertencente
as raizes da humanidade e, portanto, do imaginario coletivo (do
inconsciente coletivo, como diria Jung) ao longo de iniUmeras geracdes
é o proprio passado mitolégico por exceléncia. Distante da realidade
contemporanea o suficiente para ndo ser associado ao tempo presente
e cronolégico, mas incerto também o suficiente para que a ciéncia
racional ndo saiba precisar empiricamente a exata época retratada,
esse passado primordial, em si mesmo, ja é suficiente para estabelecer
o maravilhoso puro alinhado ao primeiro apagamento de qualquer
possibilidade de contrasta-lo com o mundo do leitor. TEm-se, a partir de
entdo, o sobrenatural aceito e estabelecido.

Vista e revista a importancia da ambientacdo para a construcdo da
narrativa maravilhosa, ver-se-4, agora, como se da, em cada uma das
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trés narrativas mencionadas, a auséncia de estranhamento (hesitacdo)
prevista tanto por Todorov quanto por Roas. Em “A cigarra e as formigas”:

Duas sdo as personagens que aparecem na fabula,
sendo elas a formiga e a cigarra: A pobre cigarra, sem
abrigo em seu galhinho séco e metida em grandes
apuros, deliberou socorrer-se de alguém.

Mangquitolando, com uma asa a arrastar, |a se dirigiu
para o formigueiro. Bateu — tique, tique, tique...

Apareceu uma formiga friorenta, embrulhada num
xalinho de paina.

— Que quer? — perguntou, examinando a triste mendiga
suja de lama e a tossir.

— Venho em busca de agasalho. O mau tempo nao
cessa e eu...

A formiga olhou-a de alto a baixo.

— E o que féz durante o bom tempo, que ndo construiu
sua casa?

A pobre cigarra, téda tremendo, respondeu depois dum
acesso de tosse:

— Eu cantava, bem sabe...

— Ah! ... exclamou a formiga recordando-se. Era
vocé entdo quem cantava nessa arvore enquanto nds
labutdvamos para encher as tulhas?

— Isso mesmo, era eu...

— Pois entre, amiguinha! Nunca poderemos esquecer
as boas horas que sua cantoria nos proporcionou.
Aquéle chiado nos distraia e aliviava o trabalho.
Diziamos sempre: que felicidade ter como vizinha tao
gentil cantora! Entre, amiga, que aqui terd cama e mesa
durante todo o mau tempo.

A cigarra entrou, sarou da tosse e voltou a ser a alegre
cantora dos dias de sol. (LOBATO, 1960, p. 1-2, grifos do autor)
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Desde o inicio do trecho citado, percebe-se que essa fdbula nao
fornece elementos que sejam Uteis ao leitor para duvidar da legitimidade
da fala e das outras caracteristicas antropomérficas dos animais. Essa
auséncia de intromissdes do narrador ou do autor permitem ao leitor
penetrar no campo do maravilhoso puro. Se o narrador interferisse na
narrativa através de dizeres como “Sim, a formiga e a cigarra eram capazes
de falar, assim como os seres humanos!”, entdo ter-se-ia quebrado com o
pacto ficcional, pois a ordem do real seria chamada ao plano narrativo
e o sobrenatural causaria espanto. Tratar com naturalidade a fala
dos animais desde o inicio da narrativa, a ponto de ndo necessitar de
explicacdes, faz com que aquilo que seria considerado sobrenatural no
mundo real agora assuma um carater de naturalidade diante da narrativa
sobrenatural apresentada. Desse modo, assim como preconizado por
Roas, o sobrenatural assume o estado natural e, partindo do fantastico,
migra para o maravilhoso. Esse ndo-estranhamento, juntamente com a
ambientacdo temporal e espacial evocada pela imaginacdo primordial
do leitor, garantem o funcionamento do maravilhoso e sua condicdo

como construgao narrativa.

Algo semelhante ocorre em relagdo a auséncia de estranhamento no
conto “Chapeuzinho Vermelho”:

A avé dela vivia no meio do bosque, a uma meia hora de
caminhada da aldeia. Assim que Chapeuzinho Vermelho
pOs o pé no bosque, encontrou o lobo. Mas Chapeuzinho
Vermelho ndo sabia que ele era um bicho tdo malvado e
ndo tinha medo nenhum dele.

— Bom dia, Chapeuzinho Vermelho — disse o lobo.
— Obrigado pela gentileza. Bom dia também.

— Aonde é que vocé estd indo tdo cedo, Chapeuzinho
Vermelho?

— A casa de minha avé. (GRIMM, 1986, p. 10)
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As cinco Unicas personagens da narrativa desse conto de fadas sdao
a menina Chapeuzinho Vermelho, sua avé, sua mae, o lobo e o cacador.
O lobo conversa somente com duas delas durante a histéria, sendo uma
vez com Chapeuzinho e outra quando se faz passar pela jovem enquanto
conversa com a avé com a intencdo de devora-la. O ndo-estranhamento
se dd desde quando a menina sozinha encontra um lobo falante numa
floresta e ndo tem nenhuma reagdo parecida com aquela que qualquer
ser humano lucido teria, o espanto. Diante da naturalidade da menina,
o sobrenatural dd-se como regra da narrativa e o maravilhoso puro é
acessado pelo leitor. Mais uma vez, em comparag¢do com a narrativa da
fabula, o maravilhoso ocorre através da naturalizacdo do sobrenatural e
da ambientacdo primaria do inicio da narrativa. Esses dois elementos sao
comuns as duas narrativas analisadas até o momento.

No que tange a narrativa criada por Tolkien, faz-se necessaria uma
sumaria apresentacdo do enredo para que se compreenda o elemento
analitico que vimos desenvolvendo e que gostariamos de destacar na obra
do autor. A jornada de Bilbo Bolseiro, o hobbit protagonista da narrativa
de O Hobbit, se inicia por incentivo do mago Gandalf. Até entdo, a vida
confortdvel e sem grandes aventuras da personagem tinha se passado
sem nada de realmente novo ou surpreendente e ele sé comega a ter
contato com criaturas, locais e realidades diferentes quando sai de sua
casa, localizada no Condado, e se aventura na Companhia de Thorin
Escudo de Carvalho (amigo de Gandalf e contratante dos seus servicos
de “ladroagem”). Durante a narrativa, Bilbo se surpreende diversas vezes,
seja pelo contato com criaturas incriveis e mitoldgicas, seja pelo contato
com paisagens e objetos magicos, mas, apesar de tudo isso maravilhar
o protagonista em alguns aspectos, ainda ndo é suficiente para que o
leitor duvide de que a verossimilhanca reine em um universo ficcional
no qual magos, andes e hobbits — criaturas ficcionais inventadas por J. R.
R. Tolkien — circulam livremente e sdo ha muito (re)conhecidos por seus
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outros habitantes, inclusive pelas diferentes racas de seres humanos que
habitam a Terra-média. E preciso lembrar que o foco narrativo do romance
segue sempre a personagem Bilbo, com a qual o leitor se reconhece. Em
nenhum momento ele se questiona sobre a veracidade daquilo que seus
olhos Ilhe mostram ao longo da aventura, e ndo ha estranhamento de sua
parte em nenhum momento do enredo. Se ndo ha estranhamento por
parte de Bilbo — personagem que esta mais proxima do leitor por uma
questdo de foco narrativo e também de verossimilhanca —, muito menos
para o leitor que se pde diante de uma criatura até entao desconhecida —
nao s por ele, mas na época de langamento do romance, por toda a ficcao
pré-existente —, entdo ndo hd motivos para se questionar os padrdes
maravilhosos de construcao dessa narrativa e nem para comparar o tipo
de percepcao do real na narrativa com o tipo de percepcgao do real na vida
empirica e cotidiana. O pacto se da através do ndo estranhamento, da
ambientacdo e, mais ainda, da impossibilidade de conexdo direta entre a
Terra-média e o mundo real. O romance de Tolkien faz parte desse mesmo
tipo de maravilhoso puro encontrado na fabula de Monteiro Lobato e no
conto de fadas “Chapeuzinho Vermelho”, com a Unica diferenca de que
nao foi coletado diretamente da tradicdo popular oral e, portanto, foi

inteiramente criado pelo escritor sul-africano.

Conclui-se, a partir das comparacdes e analises realizadas ao longo
desta breve reflexdo, que as constru¢cGes narrativas envolvendo os
elementos do maravilhoso, sejam eles as no¢cdes temporais discutidas,
o carater magico das personagens dotadas de fala ou a ambientacao,
concordam nos preceitos de construgdo de narrativas maravilhosas
pregados por Todorov e Roas. Tais narrativas compartilham semelhancas
estruturais que levam a uma interpretagdo comum em se tratando
de alguns componentes, sendo eles o tempo, o espaco, a reagdo das
personagens, a reacao do leitor e os tipos de personagens. Cabe ressaltar
qgue tal conclusdo aplica-se, Unica e exclusivamente, a uma parcela de
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textos desses géneros literarios, e nao foi intencdo da presente reflexdo
tentar uma generalizacdo acerca de todas as obras pertencentes a cada
um desses géneros.

Considerando o carater temporal discutido, que ndo se alinha ao
postulado por Todorov, entende-se que as trés narrativas analisadas
compartilham o aspecto atemporal do passado mitico, que mais se aproxima
da narrativa épica do que do tempo futuro defendido pelo pensador
bulgaro. Esse passado indeterminado e longinquo também permite inferir
o tipo de espago comum, sendo ele um espaco majoritariamente rural,
campestre e afastado dos padrées atualmente reconhecidos na sociedade
moderna — alids, ndo ha qualquer indicio de modernidade que se possa
reconhecer na ambientacdo de quaisquer das trés narrativas analisadas.
Fica a impressdo de que essas histdrias se ambientam muito mais por
meio da vida cotidiana do campesinato do que pelo cotidiano euférico da
vida urbana contemporanea, e esse é mais um indicio de que a afirmacao
de Todorov ndo pode ser adotada como regra geral para o maravilhoso
puro. Tais caracteristicas de tempo e espaco também corroboram e se
coadunam com a ideia do passado primordial da humanidade ainda no
inicio do desenvolvimento da fala e da escrita, tempo esse em que a
vida mistica e magica se alinhava as praticas do cotidiano, uma vez que
ciéncia, filosofia e racionalidade ainda ndo haviam assumido importancia
majoritdria na vida do ser humano.
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O IMPULSO UTOPICO NO LEGENDARI UM
DE TOLKIEN

Toby WIDDICOMBE
[tradugio de Cido ROSSI]

Ndo vou afirmar, neste ensaio, que Tolkien era um pensador
utdpico. Estd muito claro que a motivacdo para seu legendarium
consiste no desejo de criar uma mitologia para a Inglaterra ao invés
de um outro mundo em concordancia com o pensamento de Thomas
More. Contudo, no processo de desenvolvimento de sua mitologia, o
autor criou um numero consideravel de micro-eutopias e distopias —
comunidades de progresso ou deterioracdo no interior de um cenario
maior, mesmo épico. Tal criacdo dificilmente surpreende, pois Tolkien
era um prolifico autor de fantasia. Ademais, seu catolicismo denotava
que ele entendia o mundo como uma luta entre o desejo pelo bem
(eutopia) e o desejo pelo mal (distopia) sem que nenhum dos dois
fosse permanentemente vitorioso. Desse modo, vou me ater aqui a
aprofundar a questdo da criacdo de micro-utopias por parte de Tolkien
e, na conclusdo, a conjecturar o que essa criagdo revela sobre o modo
de se ler o legendarium. Ao fazé-lo, pretendo desviar-me ligeiramente
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para além do legendarium candnico no intuito de voltar a atencdo a duas
obras bastante negligenciadas: “Folha por Niggle” (“Leaf by Niggle”,
1945) e “Ferreiro de Bosque Grande” (“Smith of Wootton Major”, 1967).
A primeira é Util para se entender os habitos de trabalho de Tolkien, uma
vez que estes estdo relacionados as peculiaridades de seu legendarium;
a segunda ajuda na interpretacdao de seu entendimento da motivacao
por tras das histdrias de fadas (ou Fantasia) como género.

Minha hipdtese é a de que Tolkien tinha uma visdo de utopia, a
qual foi vital para o modo como o legendarium — um trabalho de quase
sessenta anos — foi construido ao longo de toda a sua vida. Com essa
perspectiva, sei que deverei argumentar na contramdo do préprio
entendimento do autor de que sua visdo ndo é “uma visdo utdpica” ou
um “ideal” (TOLKIEN, 2006e, p. 190). Todavia, o fato de Tolkien conectar
“utopia” e “ideal” na mesma frase indica seu mal-entendido (baseado
na definicdo standard dicionarizada da palavra) em relacdo ao que More
compreendia por utopia. Explicarei indiretamente, no que segue, as
razOes para esse mal-entendido.

O entendimento de ‘Utgpia

A palavra “utopia” foi cunhada por Thomas More em seu livro
homonimo, publicado em 1516. Para o autor, tratava-se de um trocadilho
aos moldes de topos, que em grego antigo significa “lugar”, e ou, que no
mesmo grego classico significa “ndo” e é sonoramente idéntico a eu, que
significa “bom”. Assim, utopia pode significar um lugar ficcional que nao
existe ou um lugar bom que é ficcional. O Oxford English Dictionary define
o vocdbulo como “Um lugar, sistema ou estado existencial imaginado
ou hipotético no qual tudo é perfeito, especialmente no que concerne
a estrutura social, leis e politica”. Até onde se entende o uso comum da
palavra, esse sentido estd correto, mas representa uma interpretagao
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seriamente equivocada da obra do filésofo. Ndo era a intencao de More
que Utopia fosse lida como uma apresentacdo da perfeicdo, entendida
perfeicdo como mera e marcadamente um estado de consciéncia mais
adequado aos que viviam na Inglaterra do periodo Tudor e na Europa
renascentista do comego do século XVI. Ele menciona a palavra “melhor”
apenas uma vez, no subtitulo do livro, e de maneira extremamente ironica
no seu uso hiperbdlico.

A acepc¢do mais concisa desse termo chave, que é também a que
utilizo neste estudo, é a oferecida por Lyman Tower Sargent: “a defini¢ao
abrangente e geral de utopismo” é a do “devaneio social — os sonhos e
pesadelos que afetam os modos pelos quais grupos de pessoas organizam
suas vidas, modos esses que oferecem um vislumbre de uma sociedade
radicalmente diferente daquela na qual vivem os sonhadores” (1994, p. 3).
Somado a isso, internalizei em minha reflexdo a introducdo de Sargent a
Utopianism: a Very Short Introduction (2010), a qual reproduz a definicdo
dada em seus contextos historico e cultural, mas de maneira mais sutil.

O ant6nimo “distopia” foi criado por Henry Lewis Younge em 1747 e
designa um lugar onde, de acordo com o Oxford English Dictionary, “tudo
é tdo ruim quanto possivel” — uma vez mais, como ocorre com “utopia”,
um entendimento exagerado, mas ainda assim util. Desse modo, para
os propodsitos da presente reflexdo, emprego “utopia” como o termo
guarda-chuva, “eutopia” como uma condicdo marcadamente melhor e
imagindria de sociedade, e “distopia” como o oposto de eutopia. Essa
estratégia semantica tem sido a usual no campo dos estudos utdpicos ja
ha algum tempo.

O Condado

O reino dos hobbits ndo foi o primeiro esforco de Tolkien em criar
uma micro-utopia. Sua concepgdo data do comeco da década de 1930,
muitos anos depois do autor ter dado inicio ao legendarium. E, no
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entanto, de longe seu trabalho mais conhecido, de modo que comecarei
por ele para depois retornar as origens do legendarium e entdo avancar
cronologicamente a partir dai.

O Condado é a terra habitada pelos hobbits. Curiosamente, o termo
“Condado” ndo ocorre no romance O Hobbit (The Hobbit, 1937), aparecendo
pela primeira vez no desenho grosseiro de um mapa do local datado,
provavelmente, dos primérdios de 1938. Sua cria¢do sé foi concluida, no
entanto, em uma das primeiras versdes de O Senhor dos Anéis, na qual é
referido simplesmente como “Condado”, sem o artigo definido.

.l

Figura 1 — The Shire, 1938
Fonte: McILWAINE, 2018, p. 390-391

Em seguida, a palavra ocorre em uma carta de Tolkien enviada a seu
filho Christopher, datada de 29 de novembro de 1944, na qual o autor
menciona a suposta conclusdo de O Senhor dos Anéis: “a cena final serd
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a passagem de Bilbo, Elrond e Galadriel pelos bosques do Condado a
caminho dos Portos Cinzentos” (TOLKIEN, 2006b, p. 104). No primeiro
volume de sua obra-prima, publicado em 1954, o vocabulo aparece no
prologo em uma simples referéncia aos “hobbits do Condado” (TOLKIEN,
2001, p. 2). Dessa forma, pode-se dizer que, em 1938, Tolkien conferiu
um primeiro nome a terra dos hobbits, um nome genérico; em 1944, o
Condado tinha se tornado suficientemente familiar na mente do autor e
explicagdes ndo eram mais necessarias ao seu filho; e em 1954 os leitores
sdo finalmente introduzidos a nomenclatura. Afinal, na época em que sua
famosa trilogia foi publicada, Tolkien ja havia convivido criativamente com
essa parte da Terra-média por mais de vinte anos, e isto é o bastante
sobre as origens do termo.

O que merece atengdo é de que modo o Condado pode ser entendido
como micro-eutopia. Primeiramente, uma utopia desse tipo precisa de
uma histéria, uma localizagdo e uma comunidade definivel, e o Condado
detém essas trés caracteristicas. Como observa Tolkien ainda no prélogo
de O Senhor dos Anéis, os hobbits sdo um “povo [...] muito antigo” (2001,
p. 1). Em certa época viveram préximo ao rio Anduin, entre a Floresta
das Trevas e as Montanhas Sombrias, antes de se mudarem, por razées
desconhecidas, para Eriador. Entdo, Argeleb Il, o alto rei da linhagem dos
Dunedain do norte, cedeu-lhes as terras entre o rio Baranduin e as Colinas
Distantes — essas terras se tornaram o Condado. Isso ocorreu no ano 1601
da Terceira Era.

Enquanto comunidade, os hobbits se dividiam em trés grupos
amigaveis: os Pés-peludos, os Grados e os Cascalvas. Cada grupo era
diferente de algum modo na aparéncia e habitos, mas todos se dedicavam
aos mesmos principios eutépicos harménicos: “a paz e a tranquilidade e
uma boa terra lavrada” e “uma regido campestre bem organizada e bem
cultivada” (TOLKIEN, 2001, p. 1). Ndo gostavam de maquinas por causa da
complexidade e tendéncia a perturbar sua “relagdo intima com a terra”
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(TOLKIEN, 2001, p. 1). Amavam uma vida simples, alegre e generosa: “eles
riam, comiam e bebiam, freqlientemente e com entusiasmo, gostando
de brincadeiras a qualquer hora, e também de [seis] refeicdes por dia
(quando podiam té-las)” (TOLKIEN, 2001, p. 2). E assim Tolkien continua
o retrato de suas criaturas: “Eram hospitaleiros e adoravam festas
e presentes, que ofereciam sem reservas e aceitavam com gosto”
(TOLKIEN, 2001, p. 2).

Como primeiro hobbit a ser criado por Tolkien, Bilbo representa os
principios do Condado enquanto micro-eutopia, e o faz desde o inicio de O
Hobbit: sua casa em Bolsdo é bem organizada, confortavel e pratica; a Colina
na qual esta localizada é bem cuidada e disposta artisticamente; a Vila dos
Hobbits tem configura¢des estéticas e atrativas nos mesmos moldes. Os
sketches de Tolkien para o romance, todos contemporaneos a escrita da
narrativa, confirmam esses aspectos (HAMMOND; SCULL, 2000).

Todavia, O Hobbit — e o legendarium como um todo — ndo é um
tratado filoséfico nos mesmos moldes de Utopia, de More, e do
antecessor A republica, de Platdo. Para ter alguma ideia do que a micro-
eutopia do Condado representa ou rememora para além de um sentido
genérico de eutopia é necessario voltar os olhares para as cartas de
Tolkien e toma-las como guia. Em uma carta a Milton Waldman — ndo
datada, mas escrita provavelmente em finais de 1951 —, o autor afirma
de modo explicito que os hobbits ndo seguem os moldes da satira
swiftiana (As viagens de Gulliver), e que devem ser lidos como um ramo
da raca humana cujas caracteristicas contrastam de modo favoravel em
relacdo a humanidade do século XX. Assim, estdo “em maior contato
com a ‘natureza’ (o solo e os outros seres vivos, plantas e animais),
e anormalmente, para os humanos, livres de ambicdo ou cobica de

It

rigueza”, e representam “uma vida organizada e civilizada, ainda que
simples e rural” que ndo é acidental, mas deliberada e “mantida”

(TOLKIEN, 2006c, p. 154).
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Em janeiro ou fevereiro de 1956, pouco depois da publicacdo
dos trés volumes de O Senhor dos Anéis, Tolkien escreveu a Michael
Straight, editor do jornal New Republic, dizendo que o Condado é
uma representacdo nostalgica feita por “um inglés criado em uma vila
‘quase rural’ de Warwickshire as margens da prdspera burguesia de
Birmingham” (TOLKIEN, 2006g, p. 225). Nesse mesmo ano, em uma carta
a W. H. Auden, o autor comentou que o Condado é “parte republica,
parte aristocracia” e simboliza “a libertacdo de uma tirania maligna” em
comparacdo a todos os outros sistemas politicos humanos (TOLKIEN,
2006h, p. 231). No rascunho de uma carta incompleta destinada a
A. C. Nunn, de finais de 1958 ou inicio de 1959, Tolkien vislumbrou
a organizacdo politica do Condado como notavelmente igualitdria,
baseada na familia e no cla, com a familia fundamentada no principio da
Diarquia, um sistema no qual “senhor e senhora possuiam status iguais,
ainda que funcgdes diferentes” (TOLKIEN, 2006i, p. 280). Nesse caso, o
autor soa quase moreano.

Valfenda

Dedicadas algumas linhas ao Condado e aos hobbits como
representantes do esforco constante de Tolkien em criar uma micro-
utopia, prossigo no exame de outras micro-eutopias e micro-distopias
no intuito de delinear o todo da visdo do autor sobre progresso e
degradacdo sociais em sua perspectiva do século XX. Como O Hobbit foi
o primeiro relato publicado sobre a Terra-média, vou seguir sua narrativa
no que concerne as micro-utopias. Depois de um capitulo que se passa
no Condado e de um capitulo para lidar com os trolls, Bilbo, Gandalf,
Thorin e os demais andes chegam a Valfenda, também conhecida como
Imladris, “a Ultima Casa Amiga a oeste das Montanhas” (TOLKIEN, 2012,
p. 46) e a “Ultima Casa Amiga a Leste do Mar” (TOLKIEN, 2001, p. 233).
La permanecem por mais de quinze dias.
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Como o Condado, Valfenda tem uma localizagdo, uma histdria e uma
comunidade definida. Esta situada ao sopé das Montanhas Sombrias, a
leste de Eriador, entre os rios Mitheithel e Bruinen. Foi fundada no ano de
1697 da Segunda Era por Elrond, o meio-elfo, e serve como reflgio para
todo e qualquer inimigo de Morgoth (o “Sinistro Inimigo”, em sindarin) e
Sauron (o “Abominével”, em quenya). E, talvez, utépica mesmo no sentido
equivocado dessa palavra no dicionario: “perfeita, para quem gostasse
de comer, dormir, trabalhar, contar histdrias, cantar ou apenas de ficar
sentado pensando, ou ainda de uma mistura agradavel de tudo isso. Seres
malignos nunca entravam naquele vale” (TOLKIEN, 2012, p. 51). E assim,
Valfenda e Elrond, como agentes do bem, auxiliam Thorin e sua companhia
na jornada a Montanha Solitaria para erradicar a desolagdo de Smaug.

A esse esbocgo presente em uma histdria infantil, Tolkien adicionou
muitas outras coisas cerca de duas décadas mais tarde, em O Senhor dos
Anéis. Como micro-eutopia élfica, Valfenda representa, nessa obra, uma
“cura para o cansago, o medo e a tristeza” (TOLKIEN, 2001, p. 233); nas
palavras de Pippin, é um lugar onde “parece impossivel sentir-se triste
ou deprimido” (TOLKIEN, 2001, p. 234); uma “fortaleza” inacessivel ao
“escuro” (TOLKIEN, 2001, p. 234); como diz Bilbo, “um lugar notavel”, fora
do tempo, pois “[0] tempo parece ndo passar aqui: apenas é” (TOLKIEN,
2001, p. 240). Trata-se de uma localidade na qual, como sente Frodo
guando ouve Bilbo cantar sobre o marinheiro Edrendil, “visGes de terras
distantes e de coisas brilhantes”, para além da imaginagdo, parecem
“uma névoa dourada sobre mares de espuma que suspiravam sobre as
margens do mundo” (TOLKIEN, 2001, p. 242). Acima de tudo, é um reduto
de conhecimento, tradicdo e memoria, o local perfeito para o Conselho de
Elrond, em que se decide pela destruicao do Um Anel.

Valfenda tem essa configuracdo porque, da mesma maneira que o
Condado é protegido, na sua condicdo de lugar eutdpico, pelos guardiGes
sempre vigilantes — muito particularmente Passolargo —, Imladris também
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FOLHAS DA ARVORE: A FICGAO DE TOLKIEN

o é por Elrond, um elfo de grande sabedoria. Essa sabedoria se sustenta
pelo fato dele ter visto “trés eras do Oeste do Mundo, e muitas derrotas,
e muitas vitorias infrutiferas” (TOLKIEN, 2001, p. 252) e por possuir Vilya, o
mais poderoso dos trés anéis élficos, que Ihe foi presenteado por Gil-galad,
o Unico senhor dos elfos a derrotar Sauron. Elrond, em sua sabedoria, é
quem tem o discernimento de que Imladris ndo pode se colocar sozinha
contra o Senhor do Escuro — “Eu ndo tenho a forga” (TOLKIEN, 2001, p.
276) — e que o Um Anel deve ser destruido — “Precisamos enviar o Anel
para o Fogo” (TOLKIEN, 2001, p. 277). Assim como fez com a descricdo
da beleza ordenada do Condado, Tolkien também descreveu a beleza
natural e recondita de Valfenda, tdo inacessivel, a seu modo, quanto
um outro local de conhecimento e sabedoria que faz frente ao declinio
do mundo: a Shangri-La do cldssico romance utépico de James Hilton,
Horizonte perdido (Lost Horizon, 1933).

0ot

Figura 2 — Rivendell, 1936-1937
Fonte: HAMMOLD; SCULL, 2000, p. 117
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Beorn

Depois de permanecerem algum tempo na Ultima Casa Amiga ao
longo do capitulo trés de O Hobbit, Bilbo e os andes encontram outra
micro-eutopia quatro capitulos mais tarde: a casa de Beorn. Como Tom
Bombadil, Beorn é uma das criagdes mais estranhas de Tolkien. Ndo por
acaso o autor intitula a parte da narrativa que o envolve de “Estranhos
alojamentos”. Da mesma forma que as micro-utopias prévias, os dominios
de Beorn detém uma histéria definida e localizagdo préxima a Carrocha,
um rochedo no Grande Rio das Terras Ermas, algumas milhas ao norte
do Velho Vau, e apresenta também um conjunto definido de qualidades
peculiares. A prépria personagem é um ser antigo, provavelmente
originario das Montanhas Sombrias, que veio habitar um bosque de
carvalho préximo ao rio Anduin. Ele é um troca-peles, o “Alguém”, “uma
grande pessoa” (TOLKIEN, 2012, p. 114), as vezes homem, as vezes urso,
em parte mago. Vive em uma “casa de madeira” (TOLKIEN, 2012, p. 117)
que, de acordo com a ilustracdo em O Hobbit (TOLKIEN, 2012, p. 121),
nado parece muito diferente de um saldo viking ou anglo-saxdo. Beorn é
também dono de cavalos, gado, cdes, ovelhas e abelhas, dos quais todos
menos as abelhas sdo capazes, ao que parece, de falar e trabalhar com
ele — eram “maravilhosos animais” (TOLKIEN, 2012, p. 124), e as abelhas
sdo imensas, maiores do que vespas grandes —, e se alimenta de mel e

creme, como conviria a um urso.

Como outras micro-utopias, o dominio de Beorn é protegido ndo
apenas pela estatura ou poderes da personagem — ele é essencial a
vitdria contra os orcs na conclusdo de O Hobbit —, mas pela Natureza,
pois sua terra é cercada e o saldo resguardado por “um cinturdo de
carvalhos altos e muito antigos” e “uma alta sebe de espinhos através da
qual era impossivel enxergar ou passar”, fortificado com “um portdo de
madeira, alto e largo” (TOLKIEN, 2012, p. 116). O principio que rege essa

utopia é uma certa gentileza bruta com estranhos, gentileza que inclui
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comida por certo, “uma ceia, ou um jantar, como ndo faziam [Thorin e
sua companhia] desde que haviam deixado a Ultima Casa Amiga no Oeste
e dito adeus a Elrond” (TOLKIEN, 2012, p. 124). Quando Beorn descobre
qgue é verdadeira a histdéria de Gandalf sobre a jornada desesperada de
seu grupo, ele promete ajuda: “corri para casa tdo rapidamente quanto
pude para ver se estavam a salvo e para oferecer-lhes qualquer ajuda
gue estiver ao meu alcance” (TOLKIEN, 2012, p. 130). Essa ajuda engloba
cavalos, grande quantidade de comida, recomendacdes sobre os perigos
da Floresta das Trevas e um convite para que venham passar algum tempo
com ele novamente. O episddio de Beorn é passageiro, como costumam
ser as micro-utopias — parece derivar em parte da histdria dos trés
ursos em Mr. Bliss —, mas é importante justamente porque acrescenta
pouco ao desenvolvimento da narrativa, sua grande relevancia advinda
do desejo de Tolkien de mostrar ao leitor uma personagem em total
comunhdo com a Natureza.

N3do hd outras micro-utopias em O Hobbit, pois essa obra é, afinal,
uma histéria leve paracriangas e ndo um épico; no entanto, é interessante
que o enredo termine de maneira a sugerir que Tolkien enxergava o
mundo como algo que oscila entre eutopia e distopia. Bilbo retorna
ao seu querido lar e encontra Bolsdo sendo leiloado pelos despreziveis
Sacola-Bolseiros, mas, anos depois de suas aventuras, descobre, por
meio de Gandalf, que os danos causados por Smaug foram reparados
por Bard. A localidade em que Valle se situa “tornara-se outra vez rica e
fértil, e a desolacdo agora estava cheia de passaros e flores na primavera
e de frutas e banquetes no outono”, a Cidade do Lago fora “reconstruida
e estava mais prdéspera do que nunca, e muita riqueza subia e descia o
Rio Corrente” e, mais eutdpico do que tudo, “havia amizade entre elfos,
andes e homens” (TOLKIEN, 2012, p. 296).
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Doriath

Como dito no inicio deste texto, quando O Hobbit foi publicado,
em 1937, Tolkien ja estava trabalhando em seu legendarium ha muitos
anos. Isso é sabido por que seu filho mais novo, Christopher, publicou,
em sequéncia, O Silmarillion (The Silmarillion) em 1977 — poucos anos
apo6s o falecimento do autor —; Contos Inacabados: de Numenor e da
Terra-média (Unfinished Tales of Numenor and Middle-earth, 1980), que
é um relato exaustivo das primeiras versdes do legendarium; a série
The History of Middle-earth, em doze volumes (1983-1996); Os Filhos de
Hdurin (The Children of Hurin, 2007); Beren e Luthien (Beren and Luthien,
2017); e A Queda de Gondolin (The Fall of Gondolin, 2018). Desejo
analisar como micro-eutopias, em certa ordem cronoldgica, trés reinos
élficos ocultos e pertencentes a Primeira Era do legendarium: Doriath,
Nargothrond e Gondolin.

Doriath (anteriormente Artanor) — “Terra da Sebe”, em sindarin — é
o reino da floresta de Elu Thingol na Primeira Era da Terra-média, que é
protegido (como todas as eutopias devem ser) pelo Cinturdo de Melian
— Melian é uma Maia e esposa de Thingol. Desaparece na principal
histéria de amor de Tolkien, Beren e Luthien, sendo Luthien a filha de
Thingol e Melian e o ser mais belo em toda a longa histdria da Terra-
média. As principais caracteristicas de Doriath como micro-eutopia sao
sua localizagdo definida, seu ponto de origem e sua filosofia que se opde
ao mal. Esta situada em Beleriand, entre as regides de Dimbar e o leste
de Beleriand, e o reino inclui as florestas ou bosques de Neldoreth,
Nivrim e Arthdrien. Foi fundada nos primdrdios da Primeira Era,
depois que Thingol, o rei dos elfos sindarin, se apaixonou por Melian
no Ano dos Valar de 1152 e desistiu de atender ao chamado dessas
divindades, que solicitavam aos elfos que retornassem a Valinor a fim
de se protegerem das depredac¢bes de Morgoth. A filosofia de Doriath
é estética, ideoldgica e moral, a primeira florescendo em Menegroth,
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os salOes ocultos de mil cavernas construidos pelos andes de Belegost
sobre o rio Esgalduin. Vale a pena citar a descricdo dessas grutas
maravilhosas presente nos “Anais Cinzentos”: erigidas no Ano dos Valar
de 1300, constituem

imagens da maravilha e beleza de Valinor para além
do Mar. Os pilares de Menegroth foram talhados a
semelhancga das faias de Oromé, tronco, galho e folha,
e iluminados com lanternas de ouro. Os rouxindis ali
cantavam como nos jardins de Lérien; e havia fontes de
prata, bacias de marmore e pavimentos multicoloridos.
Figuras esculpidas de feras e passaros percorriam as
paredes, ou escalavam os pilares, ou espiavam por
entre os ramos entrelagados com muitas flores. E com
0 passar dos anos, Melian e suas damas preenchiam
os saldes com tecidos de muitos matizes, nos quais se
podia ler os feitos dos Valar e muitas coisas que haviam
acontecido em Arda desde o inicio, e sombras de coisas
que ainda estavam por ocorrer. Aquela foi a mais
bela residéncia que um rei ja habitou a leste do Mar.
(TOLKIEN, 1994, p. 11)

Parte instalacdo artistica viva e parte cronica, como se pode notar.

No que diz respeito ao elemento ideoldgico de sua filosofia, esta
reforga, por meio das florestas e bosques de Doriath, o encanto de
Tolkien pelas drvores em si mesmas e como bastides contra a ascensao
da era das maquinas. Quanto a questdo moral, é evidenciada por meio
do desejo dos elfos de derrotar Morgoth a qualquer custo; e como
tantas outras micro-eutopias, Doriath tem um final determinado — no
caso, com o assassinato de Thingol pelos andes de Nogrod e a destruicdo
do local pela ganancia desses seres em obter uma das Silmarils (vide
capitulos 4 e 22 de O Silmarillion).
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Nargothrond

Nargothrond — “fortaleza do rio Narog”, em sindarin — é incomum
no legendarium por ter sido criada como imitacdo de Doriath. Depois
gue os elfos Noldor retornaram a Terra-média, o Vala Ulmo aconselhou
Finrod a construir um reflagio para os Noldorin. Ele assim o fez e
deliberadamente tomou Doriath como modelo para o lugar, edificando
“salGes profundos e arsenais a maneira de Menegroth” (TOLKIEN, 1994,
p. 35). Como micro-eutopia, sua localizacdo é especifica — sobre o rio
Narog —, a oeste de Beleriand, e seu comeco e fim sdo definidos. O
ocaso de Nargothrond tem inicio quando o malfadado Turin Turambar
persuade os Noldor do maior dos reinos Noldorin a abandonarem o
encalco as forcas de Morgoth e investirem em uma batalha aberta. A
principio, a estratégia funciona e extensas areas a oeste de Beleriand
sdo libertadas da influéncia maligna do primeiro Senhor do Escuro.
Todavia, no ano 496 da Primeira Era, Morgoth enviou um vasto exército
contra Nargothrond, liderado pelo dragdo Glaurung. Turin e Orodreth,
este Ultimo irmdo e sucessor de Finrod, sdo derrotados na batalha de
Tumhalad, Glaurung saqueia Nargothrond e a cidade é entdo deixada
completamente erma.

Na auséncia de um escudo defensivo como o fornecido a Doriath
pelo Cinturdo de Melian, Nargothrond depende do sigilo para subsistir.
Suas crencas eutdpicas sdo as mesmas do reino nas quais se inspirou:
cavernas trabalhadas esteticamente e um desprezo implacavel pelo mal
representado por Morgoth. Contudo, beleza e desprezo implacavel nao
sdo suficientes. Como ocorre com Doriath e, mais tarde, com Gondolin, a
eutopia decai em distopia (vide capitulo 21 de O Silmarillion).
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Figura 3 — Untitled (Nargothrond), 1928
Fonte: HAMMOND; SCULL, 2000, p. 60

Gondolin

Gondolin — “oculta pelas rochas”, em sindarin —, é um caso singular
no legendarium por ser a Unica histéria criada por Tolkien que n3ao enfoca
personagens — como ocorre com Turin Turambar em Os filhos de Hurin
e Beren e Luthien no conto homoénimo —, tendo recebido publicacdo
em separado, na forma de livro, por parte de Christopher Tolkien. Cabe
mencionar que este foi o ultimo trabalho editado pelo filho do autor

(2018), antes de seu falecimento em janeiro de 2020.

A cidade de Gondolin foi fundada por Turgon, filho do elfo Fingolfin,
e construida sobre Amon Gwareth nas planicies de Tumladen, que sdo
cingidas pelas montanhas Echoriath (as Montanhas Circundantes).
Diferente de Doriath e Nargothrond, Gondolin é ao mesmo tempo uma
cidade e um reino, e ndo apenas um dominio eminente por suas gloriosas

cavernas subterraneas. Também ¢é protegida, pois enquanto Doriath
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detinha o Cinturdo de Melian e Nargothrond uma politica de resisténcia
furtiva a Morgoth até os ultimos momentos de sua existéncia, Gondolin
contava com a béncdo de Ulmo e a vigilancia das aguias lideradas por
Thorondor, as quais repeliam todo e qualquer espido enviado pelo
primeiro Senhor do Escuro. Contudo, o sigilo dessa micro-eutopia é
baseado ndo apenas no poder do Vala e das aguias, mas também em
uma rigida aversdo a visitantes, pois por longos anos somente quatro
forasteiros puderam adentrar o local: E6l, Huor, Hurin e Maeglin. Gondolin
é também a cidade onde nasceu Earendil, o salvador da Terra-média. Sua
localizagdo geral é por fim revelada a Morgoth, ainda que de modo nao
intencional, por Hurin, enquanto o acesso as suas entradas é maliciosa e
deliberadamente exposto por Maeglin. Foi pilhada em 511 da Primeira Era
por um ataque violento de balrogs, dragdes, orcs e lobos, do qual Edrendil
conseguiu escapar, o que se mostrou crucial. E o tltimo dos reinos élficos
de Beleriand a sucumbir a Morgoth.

As qualidades de Gondolin como micro-eutopia sdo calcadas, assim
como Doriath e Nargothrond, na estética e na oposi¢do implacavel ao mal. A
estética é contemplada pelo fato de ser a mais bela cidade élfica em toda
a histéria da Terra-média, pois inspirada em Tirion, a principal cidade de
Eldamar, o Lar dos Elfos. De acordo com O Silmarillion,

Altas e brancas eram suas [Gondolin] muralhas; bem-
feitas, suas escadarias; e forte e elevada, a Torre do
Rei. Dali, jorravam fontes cintilantes, e nos patios de
Turgon havia imagens das Arvores de outrora que o
proprio Turgon criara com sua habilidade de elfo. E
a Arvore que ele fez de ouro chamava-se Glingal; e a
Arvore cujas flores ele fez de prata chamava-se Belthil.
(TOLKIEN, 2011b, p. 155)

A oposi¢cdo implacavel ao mal é demonstrada pela sabia decisdo
de Turgon de ndo lutar na Dagor Bragollach, a “Batalha das Chamas
Repentinas”, a quarta batalha dos elfos contra Morgoth, mas sim contribuir
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com dez mil guerreiros para a Nirnaeth Arnoediad, a “Batalha das Lagrimas
Incontdveis”. Nesse conflito, a localizacdo de Gondolin permaneceu oculta
a Morgoth por meio da corajosa acao na retaguarda perpetrada por Huor
e Hurin (vide o capitulo 23 de O Silmarillion e A Queda de Gondolin).

Nuimenor

A Segunda Era é a menos desenvolvida das Eras do legendarium.
A histéria de NUumenor é narrada no “Akallabéth”, a quarta parte de O
Silmarillion (TOLKIEN, 2011b, p. 327-359), e constitui também a primeira
parte de The Lost Road and Other Writings, o quinto volume de The
History of Middle-earth (TOLKIEN, 1987, p. 7-106), bem como a primeira
secdo da segunda parte dos Contos Inacabados, “Uma descricdo da
ilha de Niumenor” (TOLKIEN, 2002, p. 185-193). Ha razdes para Tolkien
ter sido breve: a histéria lhe ocorreu tardiamente no desenvolvimento
do legendarium; ele pode ter pressentido que, desde o inicio, o mito se
constituiu de maneira muito similar a lenda da Atlantida; e, estranhamente,
o que o inspirou foi uma disputa ludica com C. S. Lewis que remonta a 1936
— Lewis escreveria uma viagem espacial, e Tolkien uma viagem no tempo;
Lewis, como de costume, escreveu um livro a partir de seus esforcos,
Além do planeta silencioso (Out of the Silent Planet, 1938), ja Tolkien,
como tdo frequentemente, ndo, pois sua “tentativa, apds alguns capitulos
promissores, esgotou-se” (TOLKIEN, 2006k, p. 357). Todavia, apesar da
relativa fragilidade, a histéria de NUmenor é a narrativa mais interessante
entre as varias micro-eutopias do autor — além do Condado, por certo.
Acima de tudo, é um conto de adverténcia sobre o que acontece quando
a eutopia é concedida a uma raca sem que esta tenha lutado por ela.

Como reino dos Dunedain na Segunda Era, Numenor é tudo que
lugares como Doriath, Nargothrond e Gondolin poderiam apenas almejar
ser, uma espécie de apoteose de todo o resto. Fundada no ano 32 da
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Segunda Era, sobre uma ilha emergida do mar por Ossé, “estabelecida
por Aulé e enriquecida por Yavanna” (TOLKIEN, 1987, p. 14), situava-se
a oeste do Grande Mar de Belegaer. Foi uma recompensa aos Edain —as
Trés Casas de Amigos dos Elfos: Béor, Hador e Haladin — por seu apoio
leal na Guerra das Joias e pela eventual queda de Morgoth na Guerra
da Ira. Aos NUmenorianos o Maia E6nwé concedeu “sabedoria, poder e
vida mais longa do que a de quaisquer outros de raca mortal” (TOLKIEN,
2011b, p. 331). Sdo um “grande povo” e se tornaram “marinheiros cuja
estirpe ndo existird novamente, pois o mundo diminuiu” (TOLKIEN,
1987, p. 15). De fato, seres humanos comuns habitantes da Terra-
média os consideravam “Deuses ou filhos de Deuses para além do
Oeste” (TOLKIEN, 1987, p. 15). Na ilha havia muita beleza na capital
Andunié e na cidade de Armenelos, a Dourada, “a mais bela das
cidades” (TOLKIEN, 2011b, p. 332). A terra como um todo era “bela e
produtiva”, e os NUmenorianos foram presenteados pelos Eldar com
“passaros canoros, flores perfumadas e ervas de grande poder de cura”
e com a arvore Nimloth, descendente direta de Galathilion, a arvore na
qual vivia a memdria de Telperion, a mais velha das Duas Arvores de
Valinor (TOLKIEN, 2011b, p. 334). Para enfatizar o potencial eutdpico
que Numenor representa, Tolkien faz com que os Valar a nomeassem
Andor, a “Terra da Dadiva” (TOLKIEN, 2011b, p. 331).

Sendo assim, o que ocorreu de errado? Os prdéprios Valar
proibiram os Numenorianos de navegar até Valinor e lhes negaram a
imortalidade. Os NUmenorianos comecaram entdo a invejar os Eldar,
e nao foram persuadidos de que o propdsito dos Homens se cumpre
na morte da mesma forma que o propédsito dos Eldar na vida eterna.
Eles queriam visitar Valinor quando desejassem e retornar a Numenor
guando tivessem vontade. N3o se convenceram com a eloquéncia
dos mensageiros de Manwé, que essencialmente desenvolveram o
argumento de Tolkien de que a eutopia (e qualquer micro-utopia) deve
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ser uma expressao do potencial nesse mundo sublunar e em nenhum

outro. Os mensageiros anunciaram que os Eldar, os elfos,
ndao podem escapar, e estdo amarrados a esse mundo,
para ndo deixa-lo nunca enquanto ele durar, pois a vida
deste mundo é a vida deles. E vocés [os NUmenorianos]
dizem que foram punidos pela rebelido dos homens, da
qual pouco participaram e que € por isso que morrem.
Mas a morte ndo foi de inicio estabelecida como uma
punicdo. E por ela que vocés escapam, deixam o mundo
e ndo estdo vinculados a ele, seja na esperanga, seja no
enfado. Qual de nés portanto deveria invejar o outro?
(TOLKIEN, 2011b, p. 336-337)

Os Numenorianos se tornaram orgulhosos, atormentados pelo
pensamento da morte e lenientes — “bebiam, se banqueteavam e se
vestiam em ouro e prata” (TOLKIEN, 2011b, p. 339). Na verdade, Sauron
se infiltrou entre eles e os corrompeu. Morgoth havia sido banido para
sempre do mundo, mas ndo seus servos. Como Satd ou Lingua de Cobra,
Sauron aprendeu a insinuar-se por meio de “elogios doces como o mel”
gue “estavam sempre na ponta de sua lingua” (TOLKIEN, 2011b, p. 345).
Trés dos senhores de Numenor foram ludibriados pela oferta de anéis de

Sauron e se tornaram Espectros do Anel.

A partir desses primordios eutdpicos, os reis NUmenorianos declinaram
até o “culto do Escuro” (TOLKIEN, 2011b, p. 346). O ultimo rei de NUmenor,
Ar-Pharazon, foi tao iludido que derrubou a arvore Nimloth e promoveu
cultos em um grande templo construido por Sauron para a adoracgdo de
Morgoth. Nesse templo houve “derramamento de sangue, tormentos e
crueldade imensa” (TOLKIEN, 2011b, p. 348) como esforgos para evitar a
morte. Em um ato de extrema arrogancia, Ar-Pharazon navegou, por fim,
com uma poderosa frota para tentar derrotar os Valar e assim, acreditava,
obter sucesso em alcancgar a imortalidade. S pode haver um resultado
para primérdios eutdpicos que falham tdo horrivelmente: a completa
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destruicdo. Ar-Pharazén “Teve duvidas em seu coragdo quando deparou
com as praias silenciosas [de Valinor] e quando viu Taniquetil brilhando,
mais branca do que a neve, mais fria do que a morte, muda, imutavel,
terrivel como a sombra da luz de lldvatar”, mas isso ndo foi suficiente, pois
“o orgulho era agora seu senhor” (TOLKIEN, 2011b, p. 355).

Numenor afundou sob as ondas, Sauron sucumbiu apenas para
retornar sob uma nova aparéncia e os NUmenorianos que ousaram desafiar
os Valar foram aprisionados nas “Grutas dos Esquecidos, até a Ultima
Batalha e o Juizo Final” (TOLKIEN, 2011b, p. 355). E tudo que era eutdpico
pereceu também: “todos os seus [Numenor] jardins, saldes e torres;
seus tumulos e tesouros; suas joias, seus tecidos, seus objetos pintados
e esculpidos, seu riso, sua alegria e sua musica; seus conhecimentos e
sua tradi¢do: tudo desapareceu para sempre” (TOLKIEN, 2011b, p. 356).
Sic transit gloria mundi*. Apenas Elendil, Isildur, Andrion e nove navios
sobreviveram. Os trés Numenorianos fundaram reinos na Terra-média,
e foi o descendente deles, Aragorn, quem derrotou Sauron ao final da
Terceira Era.

Tem inicio a Terceira Era, mas ndo mencionarei aqui todas as suas
varias micro-eutopias. J4 abordei o Condado e Valfenda, e ndo me voltarei
a Minas Tirith — como imagem empalidecida de Armenelos, a Dourada
— ou Fangorn antes da devastacdo de Saruman. Falarei apenas de uma
personagem e de um local, ambos marcantes: Tom Bombadil e Lothlérien.

Tom Bombadil

De todos os muitos seres do legendarium de Tolkien, Tom Bombadil
é, talvez, o mais estranho. Parte desse entendimento pode ser atribuido
ao fato de a personagem ser baseada em um boneco holandés com o qual

1 Literalmente, “assim transita a gléria do mundo”, mas o dito é geralmente traduzido
como “as coisas mundanas sdo passageiras” (nota do tradutor).
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Michael, um dos filhos do autor, brincava quando crianga. Entretanto, ao
invés de aparecer em uma histdria para criancas, ou seja, em O Hobbit,
Bombadil surge inteiramente criado no épico O Senhor dos Anéis — é
possivel que ndo houvesse espaco suficiente para ele e Beorn em O
Hobbit. Uma personagem fascinante, mas de algum modo um encaixe
embaracoso em um épico, embaragoso o bastante para Peter Jackson
té-lo excluido totalmente de sua versdo filmica de O Senhor dos Anéis.
Tolkien tinha consciéncia desse problema, pois em uma carta a Rayner
Unwin, datada de 12 de abril de 1962, comentou que o personagem foi
“inserido” (TOLKIEN, 2006j, p. 199) no romance sem o devido refinamento.
Decerto que o autor ja tinha conhecimento, ha quase uma década, de que
“muitos [leitores] consideraram-no um ingrediente estranho ou de fato
discordante” (TOLKIEN, 2006€, p. 185).

Bombadil veste grandes botas amarelas, um casaco azul e um chapéu
velho e puido com uma longa pena também azul. Seu nome tem origem
no inglés medieval “bobadil”?, “fanfarrdo”, mas em outras linguas em que
ocorre enfatiza-se sua idade. A prépria personagem afirma — e outras
sugerem o mesmo — que é o ser mais antigo da Terra-média, mais velho que
Galadriel, talvez mais velho que Barbarvore. Os elfos o chamam larwain
Ben-adar — “o mais antigo e sem pai” (TOLKIEN, 2001, p. 276) em sindarin —;
os Rohirrim o nomeiam Orald — “muito antigo”, em anglo-saxdo —; os andes
o denominam Forn — “de tempos antigos”, em ndrdico antigo. Ele tem um
pequeno reino préximo do rio Voltavime, entre a borda da Floresta Velha e as
Colinas dos Tumulos. Ali, vive uma vida ideal com Fruta d’Ouro, a Filha do
Rio, e é senhor absoluto do lugar; o Um Anel ndo tem nenhuma influéncia
sobre ele; é generoso e gentil com os hobbits Frodo, Merry, Pippin e Sam,
salvando-os do perigoso e astuto Velho Salgueiro-homem na Floresta Velha
e das mortais Criaturas Tumulares nas Colinas dos Tumulos.

2 “Braggart” no inglés moderno (nota do tradutor).
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Tom Bombadil se tornou popular o bastante para aparecer em uma
antologia de poemas de 1962 intitulada As aventuras de Tom Bombadil
(The Adventures of Tom Bombadil and Other Verses from the Red Book) e
em um pequeno poema, Unico na obra do autor, intitulado “Once upon
a Time”, publicado em 1965 em uma antologia organizada por Caroline
Hillier (Winter’s Tales for Children 1). Entretanto, é importante mencionar
gue a ideia para a histéria ou histdrias sobre Bombadil data de muito antes
de 1962, anterior a O Senhor dos Anéis (1954-1955) e a O Hobbit (1937),
pois 0 poema que intitula a antologia publicada em 1962 data de fevereiro
de 1934, e foi publicado pela primeira vez na Oxford Magazine.

A questdo fundamental, no entanto, é o que Bombadil e sua micro-
eutopia representam. Esse é um ponto dificil, visto que Tolkien criou Tom
Bombadil como uma personagem intencionalmente enigmatica, conforme
sua carta sobre o assunto datada de 25 de abril de 1954 e enderecada
a Naomi Mitchison (TOLKIEN, 2006d, p. 168-175). No contexto das obras
em si, ele parece simbolizar uma deidade da natureza, pois é casado
com a Filha do Rio, e depois que os quatro hobbits sdo salvos do Velho
Salgueiro-homem, Frodo pergunta a Fruta d’Ouro sobre a personagem,
ao que ela inicia a resposta com algo simples — “Ele é, como ja viram”
—, mas entdo expande para “Ele é o Senhor da floresta, das aguas e das
colinas” em meio a uma comunidade natural de criaturas na qual cada
uma é um ser independente — “As arvores e o capim e todas as coisas
gue crescem ou vivem neste lugar sé pertencem a si mesmas” (TOLKIEN,
2001, p. 128), diz. Em certo sentido, Bombadil parece ser o responsavel
por um empreendimento cooperativo, uma comunhdo deliberada de
dois individuos com iniumeros seguidores. Como deidade da natureza, a
comida é farta em sua casa — “A mesa estd posta com creme amarelo,
favos de mel e pao branco com manteiga” (TOLKIEN, 2001, p. 125). Fruta
d’Ouro, como era de se esperar, é tdo parte da natureza quanto Tom, e
adoravel por essa razdo:
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Os longos cabelos loiros caiam em cachos sobre seus
ombros; o vestido era verde, verde como juncos novos,
salpicado de prata como gotas de orvalho; o cinto de
ouro parecia uma corrente de lirios-roxos, presa por
botSes azuis de miosdtis. Rodeando-lhe os pés, em
grandes vasilhas de ceramica verde e azul, boiavam
nenufares brancos, e ela parecia estar num trono no
centro de um lago. (TOLKIEN, 2001, p. 127)
Ela é “jovem e velha como a Primavera” e tem uma voz “como a can¢do
da agua que flui alegre noite adentro, vinda de uma clara manha nas colinas”,

com a cadéncia de uma chuva de prata (TOLKIEN, 2001, p. 126).

O préprio Tolkien é bastante solicito ao responder a questdo sobre o
que Bombadil significa, apesar de ser uma personagem deliberadamente
enigmatica. Em uma carta a Stanley Unwin, seu editor, datada de 16 de
dezembro de 1937 — ou seja, logo apds a publicacdo de O Hobbit —, o
autor discute os méritos do material sobre seres que nao eram hobbits
gue acabara de lhe enviar. A maioria desses conteldos provinha do que
se tornaria O Silmarillion, mas Tolkien também enviou a Unwin seu poema
sobre Bombadil de 1934. Pergunta o autor: “O senhor acha que Tom
Bombadil... poderia ser transformado no herdi da histdria?”, mas apenas
depois de té-lo caracterizado muito especificamente como “o espirito da
(minguante) zona rural de Oxford e Berkshire” (TOLKIEN, 2006a, p. 31).
Mais tarde, na longa e ja mencionada carta de 1954 a Naomi Mitchison,
o autor trata Bombadil como representante da “Botanica e [da] Zoologia
(como ciéncias) e [da] Poesia em oposicdo a Criacdo de gado, a Agricultura
e a praticabilidade”. Desse modo, ele ndo é “uma pessoa importante”, mas
tem “alguma importancia como um ‘comentario’”. Por fim e, talvez, mais
importante, Tom simboliza alguém que é um “pacifista natural” (TOLKIEN,
2006d, p. 173), alguém que ndo tem o desejo por posses e que nunca sente
medo. Tendo em mente a cruel Histéria do século XX — tantas guerras,
tanta possessividade e tanto medo —, essas sdo certamente virtudes
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cardeais para Tolkien e para nds. E isso basta, creio, pois o autor mesmo
adverte a Peter Hastings, um de seus numerosos correspondentes: “Ndo
creio que se precise filosofar sobre Tom, e ele ndo seria melhorado por
isso” (TOLKIEN, 2006e, p. 185).

Lothldrien

Originalmente denominada Laurelindérian — “vale da cancdo
dourada”, em quenya — e chamada “Bosque Dourado” e “Terra Oculta”
em westron, bem como “Dwimordene” — “Vale Assombrado” — pelos
Rohirrim, Lothldrien (também Lodrien), o “Desabrochar da Terra dos
Sonhos” em sindarin, compde, junto de Valfenda, uma das mais
importantes micro-eutopias da Terra-média a fazer frente aos poderes
distépicos de Saruman e Sauron. De fato, é talvez mais importante do
que Valfenda, pois esta é governada por alguém que é apenas “meio-elfo”
(Elrond), enquanto Ldrien é regida por uma princesa Noldorin, a mulher
mais bela da casa de Finwé: Galadriel. Trata-se de um reino élfico tao
impenetravel ao poder de Sauron sem o seu Um Anel quanto Valfenda,
e pela mesma razdo: enquanto Valfenda conta com Elrond e o anel élfico
Vilya, Lothlérien conta com Galadriel e Nenya, um anel que |he fora
dado livremente quando fora criado. Nenya, o Anel de Diamante, é um
objeto, nas palavras de Legolas, que constitui “um poder secreto” que
“impede que o mal se aproxime do lugar” (TOLKIEN, 2001, p. 351); com
ele, Galadriel pode sabiamente perscrutar os planos de Sauron enquanto
sua mente permanece inacessivel ao Senhor do Escuro.

Como micro-eutopia, Ldrien é intencionalmente inspirada em
Doriath e fundada na Segunda Era por Galadriel. Situa-se a oeste do
encontro de dois rios, Celebrant e Anduin, e é banhada por dois riachos,
Veio de Prata e Nimrodel. Ao longo da Terceira Era, o local é atacado
trés vezes pelas forcas de Sauron advindas de Dol Guldur e comandadas
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pelos Nazgll, e por trés vezes essas forgas sdao derrotadas. Tao forte
é Lothldrien que, apesar de cercada pelos poderes do mal, na “terra
de Lérien ndo pairava sombra alguma” (TOLKIEN, 2001, p. 364), e tado
verdadeiramente eutdpica que Tolkien quase repete a mesma frase para
enfatizar: “Ndo havia manchas na terra de Ldrien” (TOLKIEN, 2001, p.
365). O lugar também representa a esperanca, pois Galadriel acredita
qgue aceitar Gimli em Lothldrien quando andes e elfos mantém grande
inimizade ha eras é “um sinal de que, embora o mundo esteja escuro
atualmente, melhores dias estdo proximos” (TOLKIEN, 2001, p. 370). Em
siléncio, Gimli concorda, pois quando encontra Galadriel pela primeira
vez tem a impressdo de olhar para “o coracdo de um inimigo”, mas
ali vé “amor e compreensao”. Ha esperanca quando o ando, de todo
transformado pela visdo da elfa, de pronto exclama: “a Senhora Galadriel
esta acima de todas as joias que existem sobre a terra!” (TOLKIEN, 2001,
p. 372). Vindo do povo de Thorin Escudo de Carvalho, isso é admiravel.

Lothlérien tem papel fundamental em O Senhor dos Anéis depois que
a comitiva atravessa Khazad-dim com sucesso — apesar do sofrimento
pela perda de Gandalf. Compde o assunto principal de trés capitulos
(VI a VIII) do primeiro volume da trama, A Sociedade do Anel, nos quais
Tolkien tem a oportunidade de descrever essa eutopia e sua comunidade
de elfos da floresta com muitos detalhes: descobrimos que o lugar esta
sob constante ameaga de orcs e lobos, ainda que essa ameac¢a nao seja
de grandes propor¢des; temos algum contato com a arquitetura élfica,
uma vez que seus habitantes vivem em flets ou talans — tipo de casas nas
arvores, sem paredes ou parapeitos, mas com “um fino biombo tran¢ado,
que podia ser removido e fixado em diferentes pontos, de acordo com o
vento” (TOLKIEN, 2001, p. 358); somos introduzidos as delicias do lembas,
um pdo-de-viagem muito mais nutritivo e saboroso do que o cram dos
andes e muito melhor do que os pdes-de-mel dos Beornings (cf. TOLKIEN,
2001, p. 386); somos informados de que o coracdo da floresta se situa
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em uma area denominada Naith, onde ha uma colina sagrada chamada
Cerin Amroth a qual Aragorn, nostalgico, se refere como “o coragdo do
Reino Elfico na terra” (TOLKIEN, 2001, p. 367); Caras Galadhon, a capital,
ecoa a preocupacdo com o meio-ambiente comum as eutopias, pois é
conhecida como a “Cidade das Arvores”; descobrimos que Galadriel e
Celeborn tém convivido por “anos sem conta”, e que “antes da queda

III

de Nargothrond ou Gondolin” Galadriel “[atravessou] as montanhas”. E
importante observar que, apesar de Lothlérien ser um enclave eutdpico
de encanto, graca e beleza, um lugar onde a natureza é profundamente
respeitada, seus governantes sao realistas conscios de que “[combatem] a
longa derrota” (TOLKIEN, 2011b, p. 372) ha incontaveis anos, pois Sauron

pode ser vencido, mas os elfos vdo diminuir e deixar a Terra-média.

thlorien in Spring

Figura 4 — The Forest of Lothlorien in Spring, c. 1940
Fonte: HAMMOND; SCULL, 2000, p. 162
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Para a comitiva do Anel — agora, sem Gandalf, com oito membros —, a
estada em Lothlérien é idilica:
Permaneceram alguns dias em Lothlérien, pelo que
puderam dizer ou lembrar. Durante todo o tempo
em que moraram ali, o sol brilhou intensamente,
a ndo ser por uma chuva suave que as vezes caia e
passava, deixando todas as coisas novas e limpas. O
ar era fresco e suave, como no inicio da primavera;
apesar disso, sentiam ao redor a quietude profunda
e pensativa do inverno. Tinham a impressdo de
que faziam pouca coisa além de comer e beber e
descansar, e caminhar por entre as érvores, eissoera
o suficiente. (TOLKIEN, 2001, p. 374)
Ou, na linguagem de Sam, “Parece que nada estd acontecendo,
e parece que ninguém quer que nada aconteg¢a” (TOLKIEN, 2001, p.
376). Esse idilio é interrompido, entdo, por um momento em que
Galadriel permite a Sam e Frodo olharem em seu Espelho, um artefato
extraordindrio que salvaguarda o principio eutépico da premonicdo.
Nas palavras da Senhora dos Elfos, “ele revela coisas ja passadas, coisas
gue estdo acontecendo, e as que ainda podem acontecer” (TOLKIEN,
2001, p. 377). E notédvel que o Espelho é uno com a natureza e belissimo,
formado pelas daguas que jorram de um riacho dentro de uma bacia; o
riacho corre por uma “concavidade funda e verde” e a bacia esta fixada
sobre um “pedestal pequeno entalhado como uma arvore cheia de
ramos” (TOLKIEN, 2001, p. 377). Nele, Sam vé a destruicao distépica do
Condado e Frodo o Olho de Sauron, a personificacdo do desejo distépico,
procurando-o e ndo o encontrando. Nesse episddio, Galadriel, enquanto
lider da comunidade, é também testada e passa com sucesso, pois Frodo
Ihe oferece o Um Anel livremente, ao que ela rejeita, mas, ao fazé-lo,
demonstra qudo rapido uma eutopia pode se transformar em distopia
mesmo em meio as melhores intengdes:
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No lugar do Senhor do Escuro, vocé coloca uma Rainha.
E ndo serei escura, mas bela e terrivel como a Manhd e a
Noite! Bela como o Mar e o Sol e a Neve sobre a Montanha!
Aterrorizante como a Tempestade e o Trovao! Mais forte
que os fundamentos da terra. Todos deverdao me amar e se
desesperar! (TOLKIEN, 2001, p. 382)

Ela aceita a eutopia como coroldrio para os elfos: “Partiremos para o
Oeste, ou seremos reduzidos a um povo rustico de vale e caverna, para
lentamente esquecermos e sermos esquecidos”. A ldgica da distopia é o
poder, a da eutopia a aceitacdo: Galadriel deseja apenas que “aconteca o
gue deve acontecer” (TOLKIEN, 2001, p. 381).

Quando a comitiva parte, Galadriel dd um presente a cada um, e
cada presente é ou um emblema de unidade com o mundo natural ou
um simbolo do amor entre pessoas boas. Assim, todos os membros
recebem capas e capuzes quentes e macios que lhes tornam invisiveis,
“cinzentos com a nuance do crepusculo sob as arvores; apesar disso,
guando movimentados ou colocados sob outra luz, eram verdes como a
agua sob as estrelas, ou castanhos como campos fulvos a noite, e de um
prata-escuro sob a luz das estrelas” (TOLKIEN, 2001, p. 386). Essas capas
foram feitas de acordo com um principio simples que, no entendimento
de Tolkien, desapareceu com a Revolucdo Industrial: “colocamos o
pensamento de tudo o que amamos nas coisas que fazemos” (TOLKIEN,
2001, p. 386). Desse modo, Sam, o sempre jardineiro, recebe uma caixa
com a terra do jardim de Galadriel e uma semente da arvore mallorn,
e Gimli, acima de tudo, é presenteado com trés fios do cabelo dourado
da Senhora dos Elfos porque o que mais queria era algo para guardar
a “memodria das palavras que me disse em nosso primeiro encontro”
(TOLKIEN, 2001, p. 393).

Por mais que me seja agradavel falar de todas as coisas eutépicas

7

no legendarium, é importante olhar para o outro lado da imagem das
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comunidades em sinergia com a natureza. E preciso abordar as micro-
distopias na mitologia de Tolkien. Por sorte, ndo serd necessario nos
determos nelas por muito tempo, pois todos os exemplos sao recortes
de um mesmo design, sendo de um mesmo tecido: arquitetura brutalista,

poder nu e cru, mente cruel.

Utumno, Angband, Thangorodrim

Estas trés fortalezas pertenceram a Morgoth e foram por ele
criadas, ainda que datem de uma época em que era conhecido como
Melkor. Utumno — “O Abismo”, em quenya — foi sua primeira fortaleza e
cidadela, uma construcdo subterranea de grandes proporgdes, ao norte
da Terra-média, erigida durante a Primavera de Arda. Morgoth ergueu as
Montanhas de Ferro, as Ered Engrin, como uma barreira para proteger
o local. Basta se observar o dano causado a natureza para se entender
0 quanto o primeiro Senhor do Escuro e tudo que fora por ele criado
definem distopia para Tolkien:

a perversidade de Melkor e a influéncia maléfica
de seu 6dio emanavam de 13, e a Primavera de
Arda foi destruida. Os seres verdes adoeceram e
apodreceram, os rios foram obstruidos por algas e
lodo; criaram-se pantanos, repelentes e venenosos,
criatérios de moscas; as florestas tornaram-se
sombrias e perigosas, antros do medo; e as feras se
transformaram em monstros de chifre e marfim e
tingiram a terra de sangue. (TOLKIEN, 2011b, p. 29)

Ali surgiram balrogs, orcs — como elfos degradados — e aranhas;
muitos foram aprisionados, cruelmente corrompidos e escravizados; e
nesse mesmo lugar Melkor foi derrotado pelos Valar na Segunda Grande
Batalha, depois do Cerco de Utumno, no qual a fortaleza foi destelhada,
avariada e chegou a um fim que J. E. A. Tyler chamou de “a vasta e terrivel
realidade do primeiro dominio de Morgoth” (1976, p. 671). Como resultado
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dessa batalha, Angband — “Prisdo de Ferro”, em sindarin —, sua segunda
fortaleza, foi também destruida, ainda que ndo totalmente.

Angband fora construida cerca de 150 léguas ao norte de
Menegroth e destinava-se a servir de refugio a Morgoth contra os
ataques inesperados dos Valar. Era governada pelo seu lugar-tenente,
Sauron. Quando o primeiro Senhor do Escuro retornou de seu longo
aprisionamento, edificou Angband, a qual ndo foi completamente
destruida até a Grande Batalha ao final da Primeira Era, que combinou a
forca dos Valar, dos Eldar e dos Edain, derrotou Morgoth de uma vez por
todas e remodelou o mapa de Beleriand.

Ja Thangorodrim — “Montanhas da Tirania”, em sindarin — era uma
montanha de trés picos acima de Angband criada pela escéria produzida
quando a fortaleza fora construida. Foi arrasada quando o dragdo
Ancalagon, o Negro, caiu sobre os picos durante a Grande Batalha, mas
isso so ocorreu depois de Hurin ter ficado acorrentado em suas encostas
por 28 anos para que presenciasse a destruicdo dos elfos.

Dol Guldur, Barad-ddr

Dol Guldur — “Colina da Bruxaria”, em sindarin — foi, por quase dois
mil anos, a mais temida fortaleza de Sauron na Terceira Era, além da
préopria Barad-ddr. Localizava-se na fronteira sudoeste da Floresta das
Trevas e foi fundada por volta de 1100 daquela época. O Conselho Branco
expulsou Sauron do local em 2941, mas nao antes deste ter torturado
e matado Thrain Il apds cinco longos anos de tormentos. Em 3041 os
Nazgll a reocuparam, até que Galadriel a destruiu por completo depois
da derrota do segundo Senhor do Escuro ao final da Terceira Era.

Barad-dd{r — “Torre Negra”, em sindarin — foi a mais poderosa fortaleza
da Segunda e Terceira Eras. Situada nas Ered Lithui, as Montanhas de
Cinza, em Mordor, foi destruida pela primeira vez, depois de sitiada
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por sete anos, pelas forcas da Ultima Alianca ao final da Segunda Era.
Contudo, ndo podia ser inteiramente abalada, pois suas fundacdes eram
mantidas firmes pela protecdo do Um Anel. Ao final da Terceira Era e
com a destruicdo do Anel nas fendas da Montanha da Perdicao, Barad-
dir encontrou seu fim permanente. Trata-se de um lugar horrivel, uma
“fortaleza [...] envolta em sombra”, com “cruéis pinaculos” (TOLKIEN,
2001, p. 998) e um “topo orgulhoso e cruel” (TOLKIEN, 2001, p. 1002);
ao vir abaixo, Sam conseguiu enxergar suas “torres e ameias, altas como
colinas, fundadas sobre um poderoso trono de montanha acima de abismos
incomensuraveis; grandes patios e calaboucos, prisdes sem olhos, ingremes
como penhascos, e portdes escancarados feitos de ferro e pedra adamantina”
(TOLKIEN, 2001, p. 1003).

o i 4
Figura 5 — Barad-ddr, sem data
Fonte: HAMMOND; SCULL, 2000, p. 152
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Minas Morgul, Isengard, Orthanc

Minas Morgul foi um dia Minas Ithil, uma fortaleza de Gondor de
grande poder e beleza, construida em 3320 da Segunda Era, onde a Arvore
Branca foi protegida. Isso ocorreu antes de ser tomada pelos Nazgll em
2002 da Terceira Era e transformada em um lugar de medo. Entdo, a
“Torre da Lua” — em sindarin — se tornou a “Torre da Bruxaria”. Isengard
e Orthanc foram também lugares belos criados por Gondor antes que
Saruman os subvertesse com as mesmas intengGes corruptas de Sauron e
dos Nazgll em relagdo a Minas Ithil.

Isengard, também Agrenost, era uma formacdo rochosa natural que
envolvia um vale de ndo mais que uma milha de largura. Os Dunedain
sabiamente construiram a formacdo de modo a torna-la praticamente
inexpugndvel. Ali erigiram a Torre de Orthanc, com 500 pés de altura
e feita de pedra negra, polida e lisa. Essa foi a torre que Saruman
tomou posse por meio de um ardil, transformando todo o lugar em um
acampamento militar repleto de covis, buracos, arsenais e cavernas. Dali
utilizou os Uruk-hai, uma raga “superior” de orcs criada por Sauron, para
tentar erradicar os Rohirrim. Quando Saruman foi expulso da ordem
dos Istari, a ordem dos magos, por Gandalf, em 3019 da Terceira Era,
Isengard e Orthanc retornaram a Aragorn, seu verdadeiro senhor.

Algumas reflexdes sobre a visao utdpica de Tolkien

Fiz um breve passeio e discuti varias das micro-utopias criadas por
Tolkien em seu legendarium. Que consideracdes podem ser delineadas a
partir de tais discussdes?

Comecemos com as micro-eutopias. Varios aspectos emergem
aqui: simplicidade, ordem, amizade, amor pelo mundo natural, pena,
esperancga. A simplicidade advém da vida que os hobbits vivem no
Condado: comida boa e em grande quantidade, conversa, distribuicdo
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de presentes e familia; a ordem provém do asseio dos lares dos hobbits
e da beleza estética dos reinos élficos ocultos da Primeira — Doriath,
Nargothrond e Gondolin —, da Segunda e da Terceira Eras — Lothldrien
—; a amizade se mostra nos quinze membros que acompanharam
Thorin na batalha pela Montanha Solitdria em O Hobbit e nos nove
membros que compdem a Sociedade do Anel, os quais alcangaram algo
extraordindrio juntos, a destruicdo do Um Anel nas fendas ardentes de
Orodruin; o amor pelo mundo natural se faz notar em todas as micro-
eutopias mencionadas, mas talvez de modo mais veemente em Valfenda
e Lothldrien. E ha aquelas qualidades tdo notaveis naqueles que vencem
o mal: pena e esperanca. A pena tem o seu melhor exemplo em uma das
primeiras, porém vitais, conversas entre Gandalf e Frodo antes deste e
seus amigos hobbits deixarem o Condado. Frodo diz que é uma pena que
Bilbo ndo tenha matado Gollum quando teve a chance, ao que o mago
replica enfaticamente:
Pena? Foi justamente Pena que ele teve. Pena e
Misericérdia: ndo atacar sem necessidade. E foi bem
recompensado, Frodo. Tenha certeza de que ele foi tdo
pouco molestado pelo mal, e no final escapou, porque
comegou a possuir o Anel desse modo. Com Pena”.
(TOLKIEN, 2001, p. 61)

A pena é evidente em todas as micro-eutopias de Tolkien, pena
por todas as criaturas prejudicadas ou mortas pelo mal que Morgoth
e Sauron representam. Trata-se de uma qualidade vital, pois, como
aponta Gandalf logo apds seus comentarios sobre o assunto, Gollum
“tem ainda algum tipo de fungdo a desempenhar, para o bem ou
para o mal, antes do fim; e quando a hora chegar, a pena de Bilbo
pode governar o destino de muitos” (TOLKIEN, 2001, p. 61). E ele a
desempenha, pois o Anel jamais teria sido destruido sem Gollum.
Simples assim.
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Quanto a importancia da esperanca, esta é simbolizada pela decisdao
do Conselho de Elrond de destruir o Anel, pela decisdo de Faramir de
deixar Frodo e Sam partirem depois de té-los capturado em Ithilien
e pela decisdo de Gandalf e Aragorn de desafiarem Sauron por meio
da marcha rumo ao Portdao Negro e Mordor e, com isso, concederem
mais tempo a Frodo e Sam. Legolas resume, de modo sucinto, a ldgica
dessas duas personagens com uma frase proverbial: “A esperan¢a
talvez nas¢a, quando tudo é desgraca” (TOLKIEN, 2001, p. 928, grifo
do autor). E a narrativa evidencia essa crenga na esperan¢a em duas
ocasides particulares: quando Aragorn enfatiza que os Rohirrim seriam
vitoriosos no Abismo de Helm, apesar dos revezes, ao dizer que “a
aurora é sempre a esperanca dos homens” (TOLKIEN, 2001, p. 561); e
guando o Rei dos Bruxos de Angmar diz “Velho tolo! [...] Ndo reconhece
a morte ao deparar com ela?”, parecendo ter sobrepujado Gandalf
durante o cerco de Gondor, ao que o0 mago nao replica, mas a natureza
o faz altissonante quando um galo canta “estridente e cristalino, sem se
impor com feiticaria ou guerra, apenas saudando a manha que no céu,
acima das sombras da morte, chegava com a aurora”. Nesse momento,
sdo ouvidas as trombetas dos Rohirrim: “Rohan finalmente chegara”
(TOLKIEN, 2001, p. 877).

Tratemos agora das micro-distopias, que podem ser abordadas
rapidamente. Caracterizam-se pelo isolamento, crueldade, desejo de
poder e producao industrial em larga escala. Morgoth, Sauron e Saruman
estdo completamente sozinhos e sem amigos — a menos que se contabilize
o odioso e por fim assassino Lingua de Cobra como amigo de Saruman.
Morgoth ndo é outra coisa além de um ser cruel e, nesse sentido, um de
seus atos mais horrendos foi ter deixado Hurin acorrentado nas encostas de
Thangorodrim por 28 anos. A Unica coisa que Morgoth, Sauron e Saruman
desejam é o poder, propdsito singular por trds da construcdo das fortalezas
de Utumno e Angband por Morgoth, bem como da criacdo do Um Anel por
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Sauron. E Saruman transforma Isengard e devasta partes de Fangorn com
uma Unica finalidade em mente: criar um exército invencivel de orcs. Estes
sdo os comportamentos dos seres que, por razdes pervertidas, intentam
conceber uma realidade distopica em seu todo.

A visio utdpica de Tolkien e Faery

Concluo com uma passada d’olhos em duas histérias de Tolkien
que explicam melhor as caracteristicas peculiares de sua visdao utépica:
“Folha por Niggle” e “Ferreiro de Bosque Grande”.

“Folha por Niggle”, originalmente intitulado “A Arvore” (“The Tree”),
foi publicado pela primeira vez no Dublin Review em janeiro de 1945 e
reimpresso, com pequenas revisdes, em Arvore e Folha (Tree and Leaf) em
1964. E um conto fascinante sobre um homem chamado Niggle, sua vida
e seus habitos como pintor. Claramente autobiografico, como menciona
0 proprio autor em uma carta a sua tia, Jane Neave, datada de 8-9 de
setembro de 1962 (vide CARPENTER; TOLKIEN, 2006 — carta 241), resulta
das angustias advindas da escrita de O Senhor dos Anéis. Tolkien descreve os
habitos de trabalho de Niggle ja nos primeiros paragrafos do texto:

Tinha alguns quadros ja comecados. A maioria era
grande e ambiciosa demais para sua habilidade. Era o
tipo de pintor que sabe pintar folhas melhor do que
arvores. Costumava gastar muito tempo numa Unica
folha, tentando capturar sua forma, seu lustro e o brilho
refletido das gotas de orvalho em suas beiradas. Mas
queria pintar uma arvore inteira, com todas as folhas no
mesmo estilo, e todas elas diferentes.

Havia um quadro em particular que o incomodava.
Comegou com uma folha levada pelo vento e tornou-
se uma arvore; e a arvore cresceu, originando
inimeros galhos e criando as mais fantdsticas raizes.
(TOLKIEN, 2006m, p. 92)
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Por “arvore inteira” entenda-se o todo do legendarium; por “um
quadro em particular” entenda-se O Senhor dos Anéis; e pela atencdo
as folhas mais do que as arvores entenda-se o habito de Tolkien de
escrever narrativas lineares pontuadas pela maxima atengdo as micro-
utopias (eutopias e distopias). Meu foco nessas questdes, ao longo deste
ensaio, deriva em parte dos habitos de trabalho de Tolkien conforme
criativamente imaginados em “Folha por Niggle”.

“Ferreiro de Bosque Grande”® é uma obra tardia do autor. Foi
publicado pela primeira vez em 1967, seis anos antes de seu falecimento.
Desenvolve-se a partir de um prefacio inacabado para uma edi¢do de A
chave dourada (The Golden Key, 1867), de George MacDonald, e explora
de modo criativo muitas das questdes abordadas por Tolkien no ensaio
“Sobre histdrias de fadas” (“On Fairy-Stories”), publicado vinte anos
antes. O enredo envolve a feitura de um Grande Bolo a cada 24 horas
para um banquete na vila de Bosque Grande, onde encontramos o Rei e a
Rainha de Faery e visitamos seu “perigoso pais” (TOLKIEN, 2008, p. 257).
E um pais extraordindrio, mas que Ferreiro vem a amar e reverenciar ao
longo de toda a sua vida. Proximo ao final da histdria, ele percebe que seu
tempo em Faery é necessariamente limitado, entdo Alf, o assistente do
cozinheiro — que depois se revela o préprio Rei de Faery — o conforta: os
dons dados a alguém “ndo podem pertencer a um homem para sempre,
nem ser deixados como heran¢a. S3o um empréstimo. Vocé pode nao
ter pensado, talvez, que alguém mais possa precisar disso [uma pequena
estrela prateada de Faery], mas é assim. O Tempo urge” (TOLKIEN, 2008, p.
267). A Rainha de Faery também o consola: “Decerto, melhor um pequeno
boneco do que nenhuma lembranca de Faery. Para alguns apenas o
vislumbre; para outros o despertar” (TOLKIEN, 2008, p. 265). Por Ferreiro
entenda-se Tolkien; pela estrela entenda-se os espantosos talentos do

3 Apesar de existir uma tradugdo em portugués desta obra, publicada em 2020, optei por
traduzir eu mesmo suas citages (nota do tradutor).
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autor como escritor criativo; e por uma vida em Faery entenda-se que
Tolkien passou sua existéncia criando o legendarium (de 1914 a 1973).

Tolkien tinha 75 anos quando “Ferreiro de Bosque Grande” foi
publicado; tinha apenas 22 quando escreveu o poema “The Voyage
of Earendel the Evening Star”. Sabia ele que j& era tempo de passar
o talento a frente, e assim o fez... para uma geragdo inteira de novos
escritores. Tolkien fundou, em esséncia, o género da fantasia moderna.
N3do é de surpreender que sentia que a histdria era “O livro de um velho,
ja oprimido com o pressagio da ‘privacdo’” (TOLKIEN, 2006l, p. 368);
também ndo é surpresa que, no ensaio que escreveu sobre a historia
depois de té-la finalizado, Tolkien assevere que “esse amor por Faery
é essencial ao completo e adequado desenvolvimento humano” (apud
SCULL; HAMMOND, 2006, p. 947). Algo que merece que se devote uma
vida, entdo.
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6

“THE SEA-BELL”, UM POEMA TEOFANICO

Sérgio Ricardo PERASSOLI $UNIOR,

Assim como Dante banhou-se e bebeu das dulcissimas aguas do
Eunoé antes de ascender ao paraiso, Frodo Bolseiro precisou atravessar o
oceano para chegar em Valinor, um reino abengoado e restrito equivalente
a0 paraiso cristdo ou aos Campos Elisios da mitologia greco-romana. Ao
navegar rumo a morada dos Valar, os seres divinos que participaram da
cosmogonia do universo ficcional de J. R. R. Tolkien, Frodo originou um dos
maiores mistérios do corpus do autor: o que aconteceu apds o embarque
nos Portos Cinzentos? Até o momento, nenhuma narrativa detalhada da
vida do hobbit em solo sempiterno foi publicada. Contudo, o problema
pode ser analisado a luz de um singelo paragrafo presente na coletanea de
obras poéticas intitulada As Aventuras de Tom Bombadil (The Adventures
of Tom Bombadil, 1962). No prefacio do livro em questdo, o autor recorre
a persona do editor para apresentar os poemas encontrados no Livro
Vermelho, um manuscrito ficticio que engloba tanto O Senhor dos Anéis
guanto O Hobbit. Ao introduzir uma fonte hipotética para sua propria
obra, Tolkien cria um interessante jogo literario que borra o limiar entre
o escritor de “carne e 0sso” e uma personagem que compila os textos
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escritos principalmente por Bilbo e Frodo, isto é, um Tolkien ficticio que
assume o papel de editor. Foi o editor-personagem quem encontrou,
dentro desse arranjo ficcional, uma misteriosa garatuja no cabecalho do
poema “O sino que veio do mar” (“The Sea-Bell”):
uma mao desconhecida garatujou em seu cabecalho
Frodos Dreme [O sonho de Frodo]. Isso é digno de nota:
embora seja altamente improvédvel que o poema tenha
sido escrito pelo préprio Frodo, o titulo demonstra
que estava associado com os sonhos melancélicos e
desesperados que o visitaram repetidamente nos meses
de margo e outubro durante seus ultimos trés anos.
(TOLKIEN, 2008, p. XII-XIV)

Segundo o trecho citado, o conteldo da peca poética “O sino que
veio do mar” revela os sonhos que Frodo teve nos anos que antecederam
sua partida para Valinor, possivelmente marcando o aniversdario de dois
penosos ferimentos sofridos durante sua existéncia: o corte profundo
causado pela lamina do Nazgll e a incisdo feita pelo ferrdao da aranha
Laracna, ocorridos, respectivamente, em outubro e margo. Em uma das
cartas compiladas no livro As Cartas de J. R. R. Tolkien, o autor afirma que
“Frodo foi enviado ou teve permissdo para passar por sobre o Mar para
curar-se” (TOLKIEN, 2006¢c, p. 312). Portanto, a recorréncia dos sonhos
que precederam a viagem do hobbit sugere que os danos causados pela
demanda do Anel serdo curados nas Terras Imortais e que a personagem
finalmente encontrard a paz de espirito. E importante lembrar que a
viagem do hobbit também foi concedida pelos Valar como uma espécie
de recompensa pelos sofrimentos vivenciados na Terra-média. Esse
local divino que acolhe aqueles que sofreram demasiadamente pode ser
relacionado ao Paraiso d’A Divina Comédia, onde Dante situa o pobre
Romeu de Provenga, que terminou sua vida na miséria por ter sua
“grande e bela obra malquerida” (ALIGHIERI, 2017, p. 47), e também
Carlos Martel, que morreu muito jovem e nao gozou de sua posi¢cao como
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rei. Tanto Tolkien quanto Dante parecem atribuir ao paraiso a funcao
de amparar aqueles que sofreram injusticas graves ou que sucumbiram
perante as vicissitudes de um destino inexordvel. E quando concedida a
Frodo, um ser mortal, a permissdo para entrar nas Terras Imortais torna-
se uma graca especial com a qual se pode “adquirir maior conhecimento e
paz de espirito”* (TOLKIEN, 1994, p. 341, traduc¢do nossa). O que representa
essa forma de conhecimento que acompanha a paz de espirito é o que se
pretende descobrir com a andlise do poema em questdo.

Mas antes de analisar minuciosamente “O sino que veio do mar”, uma
narrativa essencialmente onirica, deve-se considerar a prépria natureza
dos sonhos. Para Sigmund Freud, o sonho é a realizacdo de um desejo
geralmente deformado por uma censura interna. A missdo do psicanalista
é desatar a complexa rede de imagens e pensamentos que formam o
conteudo manifesto do sonho, a trama onirica narrada durante vigilia, e
assim chegar ao desejo latente que foi censurado por oferecer riscos a
dindmica psiquica do individuo. Carl Jung, por sua vez, percebeu que os
sonhos apresentam “motivos mitoldgicos ou mitologemas [...]. Este termo
designa formas especificas e grupos de imagens que se encontram, sob
formas coincidentes, ndo sé em todas as épocas e em todas as latitudes,
mas também nos sonhos individuais, nas fantasias, nas visdes e nas ideias
delirantes” (JUNG, 2012a, p. 246). Sintetizando as descobertas de Freud
e Jung no ambito da psicologia clinica, pode-se concluir que os sonhos
remetem tanto ao inconsciente pessoal quanto ao coletivo. E necessario
lembrar, ndo obstante, que o poema-sonho é uma construgao literaria
gue ndo deve ser analisada unicamente a luz da psicandlise. Deve-
se trazer a investigacdo a palavra de um literato, mais precisamente
do autor da obra poética, para concluir que “[n]Jos sonhos podem ser
desencadeados estranhos poderes da mente” (TOLKIEN, 2017, p. 14).

1 No original: “acquire greater knowledge and peace of mind”.
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Na literatura, € comum que os sonhos tenham a funcdo de prolepse,
profetizando ou antecipando certo acontecimento que o leitor encontrara
somente nos capitulos seguintes. Antes de saber do aprisionamento
e da fuga de Gandalf da torre de Orthanc, Frodo ja havia sonhado com
0 mago cinzento sendo resgatado de um grande pinaculo de pedra por
um 3aguia; de modo semelhante, o hobbit sonhara com sua chegada em
Valinor centenas de pdginas antes de sua partida rumo as Terras Imortais
(TOLKIEN, 2001, p. 1092). Uma analise do poema “O sino que veio do
mar” deve, consequentemente, considerar tanto o cardter profético dos
sonhos literarios quanto sua capacidade de revelar o mundo inconsciente
do sonhador, conforme as descobertas de Sigmund Freud e Carl Jung.

Em “O sino que veio do mar”, um narrador autodiegético que nunca
é nomeado conta como encontrou “uma concha branca, qual um sino
do mar” (TOLKIEN, 2008, p. 59). Como dito alhures, a garatuja “Frodos
Dreme” encontrada no Livro Vermelho revela que toda a narrativa poética
apresentada ao leitor foi compilada de uma série de sonhos atribuidos
a personagem Frodo, um fato que certamente coloca o hobbit como a
misteriosa personagem do poema. Com o sino concheado em seus dedos,
Frodo escutou despertar “um tanger interior, junto ao molhe de um porto,
/ uma boia balougante, um chamado ressoando” (TOLKIEN, 2008, p. 59).
Aqui, a narrativa adentra a imensiddao das aguas, o elemento que traduz
toda a profundidade da psique inconsciente. “Ndo nos banhamos duas
vezes N0 mesmo rio, porque, ja em sua profundidade, o ser humano tem
o destino da agua que corre” (BACHELARD, 2013a, p. 6-7). Eis a maxima
bachelardiana que expde aquilo que os rios e 0s mares tém em comum
com o psiquismo: uma profundidade que flui e que traz para dentro de si
tudo o que é externo, distante e superior. A margem de um lago limpido
e espelhado, o ser é um Narciso que mergulha e se desmantela para
acalentar o infinito. Os poetas, talvez cientes da capacidade que a agua
tem de incorporar a infinitude do céu, encontram nos regatos e nos mares
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a proépria Divindade. Em Homero, o Oceano é a origem primordial de todos
e também o pai dos deuses (HOMERO, 2011, p. 349-351). No Evangelho
de Jodo, ha sempre uma fonte de agua perto de Cristo, principalmente
no momento em que os milagres sdo operados. Por intermédio de Jesus,
a agua foi convertida em vinho e o paralitico foi curado na piscina de
Betesda. E também no Evangelho de Jodo que os olhos de Cristo vertem
l[dgrimas em um choro que antecede o milagre da ressurrei¢ao, retomando
assim a icOnica frase: “[s]e alguém tem sede, venha até mim e beba! Quem
cré em mim, tal como disse a Escritura, da sua barriga fluirdo rios de agua
viva” (BIBLIA, 2017, p. 355). Na obra de Tolkien, o oceano é a senda que
leva até Valinor, o lar dos seres divinos que participaram da cosmogonia
do universo criado pelo autor. Todos os exemplos supracitados mostram
gue o elemento aquatico é o canal por meio do qual o Divino se manifesta
na poesia e na literatura. Portanto, o mar que aparece na narrativa do
poema também reflete o mundo celeste e superior, conferindo a jornada
de Frodo um carater divino.

Junto ao oceano, a personagem viu um barco “a flutuar silentemente,/
na maré noturna, vazio e grisaceo” (TOLKIEN, 2008, p. 59). O hobbit
entdo zarpou rumo a uma terra olvidada e estranha, ainda escutando a
melodia do sino marinho. Além de fazer referéncia aos Portos Cinzentos,
onde Frodo tomou o barco para deixar a Terra-média, a cor acinzentada
gue envolve o navio remete ao individuo ja muito idoso e grisalho,
com um semblante hirsuto exaurido de vida, trazendo a tona outro
simbolismo que o inconsciente humano projeta nas dguas: a morte. A
agua também aparece nos textos literdrios para representar, nos termos
de Northrop Frye, “o estado de caos ou dissolucdo que se segue a morte
comum, ou a reducgdo ao inorganico. Assim, a alma frequentemente
atravessa a agua ou afunda nela na hora da morte” (2014, p. 276). E por
meio do lodoso Aqueronte que as almas chegam ao mundo dos mortos,
singrando no barco de Caronte. De modo andlogo, praticamente toda
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a tripulacdo do navio Grampus navega rumo a extincdo n’A Narrativa
de Arthur Gordon Pym, de Edgar Allan Poe. “A morte é uma viagem e a
viagem é uma morte. [...]. Morrer é verdadeiramente partir, e s6 se parte
bem, corajosamente, nitidamente, quando se segue o fluir da dgua, a
corrente do largo rio. Todos os rios desembocam no Rio dos mortos”
(BACHELARD, 2013a, p. 77). Vale lembrar aqui, em um exercicio dialético
gue s6 a psique humana é capaz de realizar, sendo ela mesma cindida
entre uma por¢do consciente e outra inconsciente, que o elemento

aquatico é também uma representacao da vida.

Para Sigmund Freud, grande parte dos sonhos cujo contetudo envolve
o elemento aquatico “[baseia-se] em fantasias da vida intrauterina, da
existéncia no ventre e do ato do nascimento” (2006, p. 433). Carl G. Jung
parece concordar com Freud (algo que acontece com mais frequéncia
do que os partidarios da psicanalise ou da psicologia analitica admitem)
ao dizer que “[a] dgua [...] representa a profundidade materna e o lugar
do renascimento, e assim o inconsciente em seu aspecto positivo e
negativo” (2012b, p. 456). Nota-se que essa correlagdo entre a agua e
o inconsciente é per se uma evidéncia do carater materno do elemento
aqudtico, pois, na perspectiva junguiana, o inconsciente antecede e gera
a consciéncia. Essa dualidade do simbolismo da agua, que representa
tanto a vida quanto a morte, pode ser encontrada no conto “O Imortal”,
de Jorge Luis Borges. Na narrativa em questdo, hd um riacho capaz de
conceder a vida eterna aos que sorvem sua dgua. E como Borges é um
autor que se apropria da figura do duplo e do jogo de espelhos, ha outro
rio cujas dguas devolvem a mortalidade aos que beberam do primeiro. O
conto reune, consequentemente, todo potencial dialético do elemento
qgue corre dos liquidos uterinos e dos seios lacteos as aguas do Estige. A
viagem de barco pelo mar também remete ao antigo tema arquetipico
de Jonas no ventre da Baleia, que, nas palavras de Northrop Frye,
estd relacionado “ao embrido no Utero, sendo o mundo do nascituro
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frequentemente pensado como liquido; antropologicamente, ele estd
relacionado a imagem das sementes da nova vida enterradas em um
mundo morto de neve ou pantanos” (2014, p. 340). E como a jornada
de Frodo pressupde “um periodo de reflexao e paz e a aquisicdo de uma
compreensdao mais verdadeira de sua posicdo em pequenez e grandeza”
(TOLKIEN, 2006c, p. 312), a viagem de barco representa tanto a extingcdo
de um individuo mentalmente ferido quanto seu renascimento em uma
nova consciéncia. Esse mergulho no préprio interior que segue a viagem
de barco até Valinor pode ser compreendido como uma espécie de
“auto-Jonas, como o sonho de viver realmente ‘em casa’, ‘no centro de
seu proprio ser’, ‘em seu proprio ventre’” (BACHELARD, 1990, p. 104).
Portanto, o simbolismo da dgua também reflete o nascimento de Frodo
em um novo prisma do ser e do existir.

Tendo aportado a praia de um lugar distante, a personagem percebeu
a areia brilhante escorrendo por entre seus dedos “em poeira de pérolas
e farinha de joias,/ trombetas de opalas entre rosas de corais,/ flautas de
calcio verde e clarins de ametista” (TOLKIEN, 2008, p. 60). O aparecimento
desse p6 de gemas cintilantes também é encontrado na historia do célebre
Edrendil, outra personagem que conseguiu vencer os mares indomdaveis
para entrar em Valinor. Quando Edrendil chegou as Terras Imortais, muito
antes do nascimento de Frodo, seu corpo cintilava e “a poeira sobre seus
trajes e seus sapatos era uma poeira de diamantes” (TOLKIEN, 2006d, p.
316). No texto original, nota-se a repeticdo da palavra “dust” tanto na
histdria de Edrendil [and the dust upon his raiment and his shoes was a
dust of diamonds] quanto em “O sino que veio do mar” [dust of pearl
and jewel-grist]. A experiéncia compartilhada pelas duas personagens e o
uso do mesmo termo pelo autor cria um padrdo narrativo, fortalecendo
a hipdtese que coloca Valinor como destino final da viagem no poema. O
aparecimento das joias e dos brilhantes também é tipico dos locais divinos
e paradisiacos. A cidade de Deus no Apocalipse, por exemplo,
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é de ouro puro, como um cristal bem puro. Os alicerces
da muralha da cidade sdo ornados com todo o tipo
de pedras preciosas: o primeiro alicerce é de jaspe, o
segundo de safira, o terceiro de calcedonia, o quarto de
esmeralda, o quinto de sardonica, o sexto de cornalina,
o sétimo de crisélito, o oitavo de berilo, o nono de
topazio, o décimo de crisépraso, o décimo primeiro de
jacinto, o décimo segundo de ametista. As doze portas
sdo doze pérolas; cada uma das portas é feita de uma sé
pérola. A praca da cidade é de ouro puro, transparente
como cristal. (BIBLIA, 2006, p. 1865)

Contudo, as pedras preciosas aparecem na trama do poema como
uma espécie de pd. Quando a ficcdo faz uso da poeira de joias, a
imaginacdo logo cria a imagem de um cristal cuja estrutura hexagonal se
desfez em grdos e fagulhas. O inconsciente polvilha a luz com diamantes
para destruir a oposicdo entre a fonte de luminosidade exterior e a
pedra, que “se fundem um no outro. A luz fica corporizada. O adjetivo
celeste fica, por esse devaneio, ligado a matéria” (BACHELARD, 2013b, p.
242). Por conseguinte, a farinha de joias é também uma metafora para
a situagdo de Frodo na narrativa. Mesmo sendo um mortal, o hobbit
entrou no reino imortal e destruiu a oposicao entre o celeste e o terreno.
A exting¢do da antitese que separa o corpdreo do intangivel também é
simbolizada pelo mar cristalino “como espelhos de estrelas em uma
rede prateada” (TOLKIEN, 2008, p. 60). Tal como a faceta de uma agua-
marinha lapidada, o oceano traz para dentro de si as estrelas e o mundo
superior. “A agua, em sua jovem limpidez, é um céu invertido em que os
astros adquirem uma nova vida” (BACHELARD, 2013a, p. 50); enquanto
o céu, refletido na superficie espelhada de um regato, é um liquido potavel.
E por meio dessa sobreposicdo entre as dguas inferiores e as superiores
que os astros mergulham no mar e as conchas se tornam estrelas.
Portanto, a concha branca que aparece no inicio do poema-sonho pode
ser a representacdo de uma estrela que chegara até Frodo durante sua
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estadia nas terras de Lérien. Em O Senhor dos Anéis, o hobbit ganhou da
elfa Galadriel um frasco de cristal que cintilava e emanava “raios de luz
branca” (TOLKIEN, 2001, p. 393). O frasco citado entesourava o brilho
da Silmaril que se tornara uma estrela apds ser alcada ao céu com o
barco de Edrendil. Considerando que o marinheiro sé chegou até Valinor
porque utilizou a luz da Silmaril para dissipar as trevas que enganavam
os navegantes, pode-se afirmar que a elfa deu ao hobbit, anos depois, a
chave para descerrar as portas do Reino Abengoado. O fato de Galadriel
ser representada pelo elemento aquatico, além de possuir uma fonte
magica e ser portadora do Anel da Agua, mostra que o sino branco que
veio do mar pode ser um simbolo do frasco de Frodo, feito a partir da luz
da Silmaril engastada nas dguas de Lérien.

O sino marinho levou o hobbit até as praias alvas e imortais de
Valinor. “Mas, sob a platibanda dos penhascos, havia cavernas obscuras/
com cortinas de algas, escuras e acinzentadas” (TOLKIEN, 2008, p. 60). E
nesse ponto que a personagem se depara com uma estranha escuridao
dentro do paraiso. Aqui, uma divisdao entre o conteuddo inconsciente do
sonho e seu carater proléptico deve ser realizada para que o poema seja
devidamente compreendido. A profecia onirica sugere que, em algum
ponto de sua passagem pelo Reino Abencoado, Frodo encontrou o lar da
terrivel Ungoliant. Na verdade, a descri¢cdo das cavernas escuras feita pelo
narrador do poema-sonho é muito semelhante ao covil da aranha nefanda
que atacou os Valar n’O Silmarillion:

Ali, abaixo das muralhas escarpadas das montanhas
e junto ao mar frio e negro, as sombras eram as mais

profundas e densas do mundo; e ali, em Avathar, em
total segredo, Ungoliant havia feito morada.

[...]

Numa ravina, morava ela sob a forma de uma aranha
monstruosa, tecendo suas teias negras numa fenda
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nas montanhas. Ali, sugava toda a luz que conseguia

encontrar e passava a tecé-la em redes sinistras de uma

escuriddo sufocante, até que nenhuma luz conseguiu

mais chegar a sua morada [...]. (TOLKIEN, 2006d, p. 81-82)

Do mesmo modo que as trevas mais densas eram encontradas nas
montanhas junto ao mar frio e negro onde a aranha tinha feito seu lar, “O
sino que veio do mar” narra que, naquele local obscuro encimado pelos
penhascos, a luz se extinguia enquanto um vento frio soprava (TOLKIEN,
2008, p. 60). E como Frodo teve permissao dos Valar para atravessar o
mar e encontrar uma cura, o contato com o local onde Ungoliant vivera
certamente auxiliou o processo de recuperacgao, citado anteriormente
como um “auto-Jonas” bachelardiano, revelando ao hobbit suas trevas
interiores. O conteddo inconsciente do sonho deve ser retomado
para justificar a importancia de Ungoliant para o desenvolvimento da
personagem. Ao analisar o conteudo dos sonhos, Sigmund Freud notou a
“acdo de uma forga psiquica que, por um lado, despoja os elementos com
alto valor psiquico de sua intensidade, e, por outro, [...], cria, a partir de
elementos de baixo valor psiquico, novos valores, que depois penetram no
conteldo do sonho” (FREUD, 2006, p. 333). Em outras palavras, elementos
fundamentais do conteldo latente do sonho podem ser transformados
em “pormenores oniricos” gracas a acdo de censuras psiquicas. Portanto,
a cortina de algas que aparece no poema pode até ser uma representacao
distorcida das teias que a horrenda aranha tecia na fenda das montanhas
antes de seu misterioso desaparecimento. A relevancia dada as algas da
caverna pode ser uma cortina de fumaca que oculta um sentido obscuro,
isto é, os conflitos e as complicacbes psiquicas decorrentes do horrivel
embate entre Frodo e Laracna, a ultima filha de Ungoliant. Foi nos
corredores cavernosos de Cirith Ungol que o hobbit foi aprisionado em
teias pegajosas e mortais. Em quenya, um dos idiomas élficos criados por
Tolkien, a palavra para teia de aranha é ungwe (TOLKIEN, 2001, p. 1185),
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gue provavelmente estd relacionada com os nomes “Ungoliant” e “Cirith

Ill

Ungol”, sendo esse ultimo também conhecido como The pass of the spider.
Uma alquimia de palavras pode ter associado as teias (ungwe) de Laracna,
transformadas em cortina de algas pelo trabalho onirico, com o ataque
sofrido por Frodo em Cirith Ungol e também com o covil de Ungoliant
em Valinor. E como o “Apéndice B” de O Senhor dos Anéis mostra que
Frodo adoecia em cada aniversario de seu envenenamento por Laracna,
é possivel supor que sua chegada ao lar de Ungoliant aconteceu em treze
de marco do primeiro ano da Quarta Era (TOLKIEN, 2001, p. 1160-1161) e
gue a escuridao e o frio que aparecem no poema representam a moléstia
causada pelas sequelas do conflito com Laracna. Ao adoecer pela primeira
vez, o hobbit disse: “agora tudo esta escuro e vazio” (TOLKIEN, 2001, p.
1085), palavras que também podem descrever as cavernas do poema-
sonho. Consequentemente, toda a cena que ocorre sob a platibanda dos
penhascos n’“O sino que veio do mar” pode ser uma representacdo da
doenca fisica e espiritual que Frodo adquiriu em sua jornada até Mordor.

Para aliviar a inquietude e a moléstia, Frodo chegou até uma colina
da qual descia uma correnteza fina. Bebeu para aquietar seu coragdo. Tal
regato remete ao tema arquetipico das dguas que curam ou restauram
o individuo, assim como o rio Letes n’A Divina Comédia. No purgatério
de Dante, as dguas do Letes apagavam as recordacdes do passado e
os pecados das almas que ali chegavam. J4 na mitologia grega, Letes
era “a Fonte do Esquecimento, situada nos Infernos, de que os mortos
bebiam para esquecer a sua vida terrena” (GRIMAL, 2000, p. 275). Como
um “complemento” a obra-prima de Dante e as narrativas gregas, que
colocam as aguas do esquecimento ou da purificacdo no purgatério e no
inferno, o poema de Tolkien situa sua fonte de alivio e de redencdo do
passado no paraiso, ou seja, em Valinor. E ja que Frodo bebeu do regato
para aliviar seu coracdo (no texto tolkieniano |é-se its water | drank
to my heart’s ease), é provavel que a agua tenha levado as dores que

176



atormentavam a personagem e curado a moléstia causada por Laracna
e pela lamina do Nazg(l. “A agua se oferece pois como um simbolo
natural para a pureza; ela da sentidos precisos a uma psicologia prolixa
da purificagdo” (BACHELARD, 2013a, p. 139). Depois de beber, Frodo
galgou “os degraus da fonte, até uma paisagem bela,/ longe dos mares,
em que sempre era crepusculo;/ [...] as flores dali se assemelhavam a
estrelas caidas” (TOLKIEN, 2008, p. 60). Ao derramar sobre o horizonte
cores contrdrias cujos matizes compdem todo um espectro policromico,
o crepusculo torna-se um simbolo da comunhdo dos opostos. Assim
como a unido do dia e da noite no entardecer, o poema apresenta uma
personagem mortal que estd se unindo ao mundo imortal. As flores
como estrelas caidas também simbolizam o encontro entre o celeste e o
terreno, isto &, entre o reino divino e a personagem mortal.

Frodo entdo ouviu o eco de cangdes, passos de danca e pés ligeiros
correndo pelo chdo. O poema sugere que o hobbit chegou a cidade
dos Valar em um dia festivo. Como em Valinor o vicejar dos vegetais
também ocorria em épocas especificas, uma grande festa era dada na
primeira colheita de frutos, “quando todos [...] manifestavam sua alegria
em musica e poesia” (TOLKIEN, 2006d, p. 83). Morgoth e Ungoliant
escolheram justamente essa época para atacar o Reino Abencoado,
que ficava desprotegido durante a celebracdo, e no mesmo periodo
de festividades Edrendil aportou em Valinor com sua esposa Elwing,
enquanto todos comemoravam “e poucos montavam guarda nas
muralhas [...]” (TOLKIEN, 2006d, p. 316). As fortificacGes que defendiam
o reino aparecem simbolicamente no sonho por meio das plantas que
ladeavam um rio “em que as ervas ondulavam;/ espadas de gladiolos
guardavam os seus vaus,/ espadas-de-sdo-jorge e canigos pontiagudos”
(TOLKIEN, 2008, p. 60). E se os juncos em forma de setas ou langas
representam a forca bélica que protegia Valinor, a despreocupacdo
com a qual a personagem observou a relva anavalhada mostra,
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profeticamente, que os postos estavam desprotegidos ou que nenhum
empecilho foi colocado em seu caminho. Todavia, onde quer que o
hobbit fosse, “era sempre o mesmo:/ os pés fugiam depressa e tudo
ficava calmo;/ jamais uma saudacéo [...]” (TOLKIEN, 2008, p. 61). Como a
ida de Frodo as Terras Abencoadas fora orquestrada principalmente por
Gandalf, um “agente” dos Valar, é inconcebivel pensar que o hobbit ndo
foi aceito pelos imortais. Consequentemente, a fuga dos habitantes de
Valinor e sua indiferenca com relagdo a Frodo devem ser compreendidas
como uma alegoria inconsciente ou como um jogo simbdlico que une
tanto o conteldo psiquico do sonho quanto seu carater profético. Em
uma das cartas da compilacdo ja citada, Tolkien deixa claro que a vida

Ill

eterna ndo fazia parte da barganha da personagem, afinal “mortal
algum podia, ou pode, residir para sempre na terra ou dentro do Tempo”
(TOLKIEN, 2006c, p. 312). Sendo assim, um sentimento de soliddo pode
ter surgido no hobbit que ndo era um habitante legitimo do reino
destinado exclusivamente aos imortais. O leitor de Tolkien lembrard que
Frodo também ndo se identificava mais com o Condado, sua antiquada
terra natal, pois os sacrificios realizados durante a Demanda do Anel
foram terriveis o suficiente para impedir um retorno a vida mundana.
O poema-sonho surge entdo para ensinar uma preciosa licdo: ao
individuo sem lar resta encontrar morada no préprio ser. Na maioria
dos sonhos que trazem o tema tipico da fuga é o sonhador que foge de
alguma ameaca, geralmente tendo seu movimento dificultado ou suas
pernas anestesiadas pela malicia da arquitetura do sonho. Em “O sino
gue veio do mar”, entretanto, sdo os outros que fogem do hobbit. A
inversdo inconsciente do costumeiro sonho da fuga exige um contato
consigo mesmo justamente por remover a ameaga que elicia a evasao.
Ndo had motivos para fugir quando ndo existe um perseguidor, porém
ha a necessidade de uma autoanalise quando se é o motivo da fuga
de personagens oniricas que fazem parte do mesmo psiquismo. Em
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termos simbdlicos, o poema mostra que Frodo deve buscar morada

em si mesmo para que todo seu ser se integre em uma espécie de

individuacao junguiana, isto é, para que ndo exista uma Unica porg¢ao de

sua personalidade que fuja ou que seja perseguida ou reprimida. Para

Carl Jung,

viver consigo mesmo requer uma série de virtudes
cristds, que, no caso, devemos ter em relagdo a nds
mesmos. Estas virtudes sdo: paciéncia, amor, fé,
esperanca e humildade. E importante beneficiar o
préoximo com elas, ndo resta a menor duvida, mas logo
vem o diabo do narcisismo, da-nos uns tapinhas nas
costas e diz: “Bravo! Muito Bem! (JUNG, 2012c, p. 192)

O trecho acima é interessante quando relacionado as
palavras de Tolkien sobre a jornada de Frodo como
portador do Anel. Segundo o autor, foram as virtudes
do hobbit que garantiram o sucesso de sua aventura e
também sua recompensa final:Sua humildade (com a
qual comegou) e seus sofrimentos foram devidamente
recompensados com a maior honra; e seu exercicio de
paciéncia e compaixdo para com Gollum valeram-lhe a
Misericérdia [...].

Frodo empreendeu sua demanda por amor — para
salvar o mundo que conhecia do desastre ao custo
de si proprio, caso pudesse; e também em completa
humildade, reconhecendo que ele era totalmente
inadequado para a tarefa. (TOLKIEN, 2006c, p. 310-311)

Paciéncia, amor e humildade sdo virtudes necessdrias para a

individuacdo junguiana, isto &, para o processo no qual o individuo aprende

a viver consigo mesmo gracas a sintese entre a consciéncia e o inconsciente.

Frodo beneficiou os outros com tais virtudes, ja que sua demanda foi

realizada por amor ao mundo, porém o hobbit também foi afetado pelo

gue Jung chamou de “diabo do narcisismo”. Ao dizer que “o Condado nao

serda o mesmo, pois eu ndo serei o mesmo” (TOLKIEN, 2001, p. 1048), Frodo
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estd, na perspectiva de Tolkien, demonstrando “uma Uultima centelha
de orgulho: desejo de ter retornado como um ‘heréi’, ndo satisfeito em
ser um mero instrumento do bem” (TOLKIEN, 2006¢c, p. 311). Assim, a
humildade com a qual a personagem comecgou sua aventura foi rebaixada
pela magnanimidade de seu éxito. A jornada até Mordor e a destruicdo de
Sauron deveriam ter proporcionado ao hobbit o prestigio digno de um rei,
porém os humildes habitantes do Condado continuaram ignorantes com
relagdo aos feitos da Sociedade do Anel. A gléria que a personagem cobigava
sé conseguiu se manifestar por meio do sonho, que pode ser compreendido,
segundo a teoria psicanalitica, como a manifestacdo de um desejo oculto: “[c]
om folhas coroado, subi em um outeiro/ [e] gritei em voz aguda como o cantar
do galo./ Orgulhoso, clamei: ‘Por que vos escondei...?/ Por que ninguém me
fala aonde quer que eu va?/ Aqui estou eu erguido, qual o rei desta terra,/
com espada de gladiolos e um cetro de junco [...]”” (TOLKIEN, 2008, p. 61). A
passagem citada mostra que a trama onirica colocou Frodo como alguém
qgue reivindica o reino de Valinor, acentuando o orgulho e os tragos
narcisicos que surgiram apos a destruicdo do Anel. Em termos junguianos,
“o rei corresponderia ao egoismo exaltado, que em breve encontrara sua
compensacdo” (JUNG, 2012d, p. 27). A coroacgdo de Frodo como rei de
Valinor ndo deve ser entendida como uma profecia propriamente dita,
mas sim como uma representacado inconsciente daqueles resquicios de
orgulho que devem ser apagados nas Terras Imortais. Essa coroacgao
improficua que surge no poema-sonho pode ser melhor compreendida
quando associada ao Novo Testamento. Como forma de chacota, os
soldados confeccionaram uma coroa de espinhos para coroar Cristo
como rei dos judeus, sem saber que o verdadeiro reino de Jesus sd seria
alcancado apds sua partida para perto do Pai. E como Pai e filho sdo
uma Unica coisa, pode-se dizer que Cristo também partiu para buscar
abrigo na perfeicdo de seu préprio ser. “O sino que veio do mar”, por
sua vez, coroa Frodo como rei de Valinor para mostrar a debilidade de
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seu orgulho, sugerindo ao mesmo tempo que a Unico dominio a ser
conquistado é seu préprio reino interior.

Apds a coroacdo de Frodo, “[n]egra veio uma nuvem, como a
mortalha da noite” (TOLKIEN, 2008, p. 61). A personagem entdo
prosseguiu tateando e engatinhando até um bosque silencioso. Assim,
o orgulho que laureou o hobbit com a posicdo de rei foi prostrado no
chdo e abatido como uma toupeira [a dark mole no original do texto
tolkieniano]. Sentou-se enquanto as corujas ronquejavam nas arvores e
ali permaneceu por um ano e um dia: “os besouros perfuravam as arvores
apodrecidas,/ aranhas teciam e, afastando o mofo do ch3o,/ dentes-de-
ledocresciamaoredor(...]” (TOLKIEN, 2008, p. 62). Aimobilidade de Frodo
e sua posicdao no centro de todo um ecossistema remetem o leitor ao
simbolo da 4rvore. Carl Jung encontra na figura da drvore um significado
duplo, “de uma parte como lugar de nascimento e de outra parte como
sepulcro (esquife, drvore mortuaria, sarcofago etc.)” (2012d, p. 40). Por
ter a forca de crescimento e ramificacdo tipica dos vegetais, a arvore
representa a vida e até mesmo uma genealogia; ao abrigar o morto em
seu amago, a urna de madeira atribui ao tronco um significado funebre.
E como o sonho coloca Frodo imdvel no centro de um bosque, pode-
se dizer que a elaboracdo onirica também empresta ao hobbit todas as
caracteristicas simbdlicas da arvore. Em outras palavras, o arcabouco
arquetipico que acompanha a imagem do vegetal pressupde uma morte
e um renascimento da personagem. Enquanto Tolkien compde em seu
texto um bosque imével e silencioso, o arquétipo do inconsciente indica
a ideia de paciéncia e quietude que a mesma imagem poética instaura
no psiquismo. Por conseguinte, o poema-sonho traz a tona aquele
Frodo generoso que agraciou a Terra-média com seu carater paciente e
compassivo. E como a coroagdo que antecede a cena no bosque revela
que o orgulho e a vaidade da personagem também estdo presentes na
narrativa, a trama d’“O sino que veio do mar” combina partes opostas
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de uma mesma personagem. Dentro desse vaso hermético narrativo, o
autor coloca aranhas que representam o trauma causado por Laracna, ao
mesmo tempo em que obriga o hobbit a tatear “como toupeira;/ caido
no chdo, [...],/ curvado e sofrendo cegueira” (TOLKIEN, 2008, p. 124). A
figura curvada e rastejante remete ao pobre Sméagol; ndo somente a
criatura ardilosa que foi corrompida pelo Anel, mas também ao Gollum
gue tomaria a mente de Frodo se o Anel ndo fosse destruido. Em suma,
a cena sintetiza toda a personalidade do hobbit, unificando seus tracos
sublimes com sua personalidade inferior e evocando uma ideia de drvore
gue representa tdo bem “o vinculo todo-poderoso do mal e do bem, da
terra e do céu. [...]. Ndo ha bem evasivo, desabrochado, ndo ha flor sem
um trabalho da imundicie na terra” (BACHELARD, 2001, p. 150). Trata-se
da arvore nietzschiana que, “[qluanto mais quer alcancgar as alturas e
a claridade, tanto mais suas raizes se inclinam para a terra, para baixo,
penetram na escuriddo, na profundeza — no mal” (NIETZSCHE, 2011, p.
42). Eis a individuacdo junguiana, o auto-Jonas daquele que busca abrigo
na prépria contradicdo.

Depois de ficar um ano e um dia sentado como um vegetal, a
personagem finalmente partiu. Com as maos feridas e os joelhos
desgastados, cambaleou sustentando o peso dos anos sobre as costas,
até que encontrou, a espera, seu “barco ainda flutuando,/ [e]rguendo-
se com a maré, sua proa empinando” (TOLKIEN, 2008, p. 62). Deixou-se
partir por sobre as ondas e entregou-se novamente ao oceano. Aqui, é
necessario compreender o simbolismo psiquico do sonho e também levar
em consideragdo as intengdes do autor no momento da composicao da
histéria de Frodo. Tolkien deixa claro que a permissao para entrar nas
Terras Imortais ndo traz consigo a vida eterna:

a ideia mitica subjacente é a de que para os mortais,

uma vez que sua “espécie” ndo pode ser modificada para
sempre, essa é estritamente apenas uma recompensa
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temporaria: uma cura e reparagdo do sofrimento.
Ndo podem permanecer |d para sempre, e embora
nao possam retornar para terras mortais, podem e
irdo “morrer” - de livre vontade, e deixardo o mundo.
(TOLKIEN, 20064, p. 192)

Considerando que um retorno a Terra-média foi descartado pelo
autor, pode-se concluir que a ultima viagem realizada em “O sino que
veio do mar” é uma representacdo da morte. Para Jay Ruud (2011, p. 33),
um proficuo estudioso da literatura tolkieniana, esse retorno ao barco
encontrado no comeco da narrativa pressupoe a volta da personagem ao
local do primeiro embarque, algo que contradiz a carta citada. Mas, ja que
o poema foi baseado nos sonhos melancdlicos do hobbit Frodo, pode-se
compreender a afirmacdo de Ruud de maneira simbdlica: no fim de sua
vida, o individuo retorna ao estdgio inorganico que antecede o nascimento
e o inicio de tudo. Assim como a arvore, o navio também é compreendido
simbolicamente como sepulcro, justamente por ser formado pela madeira
dos troncos. Por conseguinte, pelo menos duas hipdteses interpretativas
devem ser levadas em consideracdo para uma andlise satisfatéria da
conclusdo da vida de Frodo. Primeiramente, pode-se considerar a jornada
final do poema uma metafora para a morte. Do Utero materno ao seio do
esquife, a narrativa poética oferece todo um simbolismo que representa a
morte do eu lirico. A partir dessa hipdtese, que seria facilmente construida
por um leitor que apreciou “O sino que veio do mar” como uma peca
poética independente, é possivel encontrar no restante do poema outros
simbolos que podem ser associados a extingdo da vida. Em segundo lugar,
a vasta obra de J. R. R. Tolkien sugere que Frodo embarcou, ainda em
vida, para os Saldes de Mandos, o Hades do universo tolkieniano. Na
carta supracitada, o autor afirma que os mortais que entram em Valinor
“podem e irdo ‘morrer’ - de livre vontade, e deixardo o mundo” (TOLKIEN,
20064, p. 192). E como a mortalidade ndo pode ser removida dos seres
gue nasceram mortais, pode-se concluir que o livre-arbitrio em relagdo a
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morte aplica-se somente ao momento da partida final, ou seja, limita-se
unicamente a escolha de quando morrer. A histdria do rei Aragorn, por
exemplo, mostra que a definicdo do momento da prépria morte é algo
gue também ocorreu com outra personagem da obra tolkieniana:
Aconselhe-se consigo mesma, minha amada, e
pergunte-se se realmente gostaria que eu esperasse até
mirrar e cair de meu alto trono, sem virilidade e sem
razdo. Ndo, senhora, sou o Ultimo dos numenorianos,
e o ultimo rei dos Dias Antigos; a mim foi concedida
ndo apenas uma longevidade trés vezes maior que a
dos homens da Terra-média, mas também a graca de ir
quando quisesse, devolvendo a dadiva. Agora, portanto,
vou dormir. (TOLKIEN, 2001, p. 1126)
Como Frodo ja estava em Valinor quando precisou morrer, é sensato
pensar que o hobbit simplesmente resolveu partir em direcdo a morada
dos mortos “nos paldcios silenciosos, as margens do Mar de Fora”
(TOLKIEN, 2006d, p. 125). Sendo acessivel pelo mar, como mostra o livro
The Atlas of Middle-Earth (1991, p. 6-7), os Saldes de Mandos podem
ser o destino do barco que acolheu Frodo no final do poema. Nota-se,
consequentemente, uma sequéncia de ventres simbodlicos ao longo
de toda a narrativa poética. O hobbit tomou um barco para chegar em
Valinor, passou pela toca de Ungoliant, buscou abrigo no amago de um
bosque e foi levado pelo mesmo barco a mansdo dos mortos. A morte
representa uma licdo final e cada concavidade que acolhe Frodo simboliza
um nivel mais profundo de introspec¢do. O covil de Ungoliant mostrou a
personagem seus traumas mais profundos, o bosque revelou como seu
florescimento interior ocorreu a partir do Anel e a viagem até Mandos
sera analisada doravante. Todavia, é importante considerar que os Uteros
simbdlicos que aparecem na narrativa fazem parte de um Unico jogo
arquetipico, tal como uma boneca russa que guarda dentro de si uma série
de bonecas similares. Um paralelo para esse conjunto de ventres pode ser
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encontrado no Kalevala, o poema épico finlandés que muito influenciou
a obra literdria de Tolkien. O texto em questdo narra a busca por um fogo
que dos “céus deslizou,/ dentro das nuvens furou,/ através de nove céus,/
seis arcadas coloridas” (KALEVALA, 2013, p. 539). Ao deixar a atmosfera,
a fagulha foi incorporada por uma série de criaturas devoradoras que
também foram devoradas, até ser resgatada pelo filho do Sol:
O habil filho do Sol/ nas m3os a faca agarrou;/ com ela
o lucio cortou,/ o da boca grande abriu./ Na barriga
do lucio palido/ salmdo do lago encontrou;/ na barriga
do salm3o/ estava a marmota macia./ A marmota

macia cortou:/ um novelo azul achou/ nas entranhas
enroscadas,/ da terceira rosca apanhou.

O novelo azul desfez:/ de dentro do novelo azul/
rubro novelo caiu./ O novelo vermelho desfez:/ nesse
novelo vermelho/ faulha de fogo achou,/ que desde
o céu tinha vindo,/ por entre as nuvens caira,/ por
cima de uns oito céus,/ por cima de um nono céu.

(KALEVALA, 2013, p. 549)
Assim como o filho do Sol, Frodo também encontrou algo celeste
e superior dentro de uma série de ventres em paralelo. O hobbit, ndo
obstante, alcancou a centelha divina na eminéncia da morte. Cansado,
a personagem deitou-se no interior do barco e foi levada até um porto
escuro como a asa de um corvo [coming to haven, dark as a raven]. O
corvo é um animal frequentemente associado a morte por causa de sua
penugem de um negrume profundo e também devido ao seu habito, pelo
menos nos textos de ficcdo, de devorar os mortos. No poema “O Corvo”,
de Edgar Allan Poe, é justamente esse passaro espectral que lembra o
eu lirico de sua falecida Lenore. Ja no livro A lenda de Sigurd e Gudrtn,
Tolkien utiliza o simbolismo funebre do corvo para antecipar uma batalha
mortal: ‘““[...] A festa estd feita —/ a forca vos aguarda./ A dguia estd avida,/
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uiva o lobo,/ os corvos ja querem/ vossa carne comer!”? (TOLKIEN, 2010,
p. 331). Embalado pelas asas da morte, Frodo aportou e sentou-se em
uma soleira:

Houses were shuttered, wind round them muttered,
roads were empty. | sat by a door,
and where drizzling rain poured down a drain
| cast away all that | bore:
in my clutching hand some grains of sand,
and a sea-shell silent and dead.
Never will my ear that bell hear,
never my feet that shore tread,
Never again, as in sad lane,
in blind alley and in long street
ragged | walk. To myself | talk;
for still they speak not, men that | meet?

(TOLKIEN, 2008, p. 184-185)

As ruas vazias e o vento murmurante podem representar os saldes
sepulcrais de Mandos e também seus corredores cavernosos. Em um
dos esbocos de sua mitologia, Tolkien descreve a mansdao dos mortos
como “cavernas [...] cheias de sombra e repletas de ecos*’ (1992, p. 77).
Nesse local sombrio e melancdlico, o hobbit lancou para longe tudo o que

2 No original do texto tolkieniano |é-se: ‘“[...] The greeting is prepared —/ the gallows waits
you./ The hungry eagle,/ the hoary wolf,/ the ravens are ready/ to rend your flesh!’”.

3 Respeitando os principios poéticos utilizados por Tolkien na composi¢cao dos versos,
Ronald Kyrmse verteu para o portugués o poema em questdo: “As casas trancadas, o vento
as lufadas,/ ruas vazias. Sentei num portdo,/ e meu fardo ja roto na chuva, no esgoto,/ lancei
longe de minha m&o:/ ela estava cheia sé de grdos de areia/ e uma concha morta e calada./
Nunca mais vou ouvir o sino a tinir,/ nunca mais trilharei essa estrada;/ para mim s existe
este caminho triste,/ a rua e o beco comprido./ L4 roto eu caminho, e converso sozinho;/ ndo
me falam nem me d&o ouvido” (TOLKIEN, 2008, p. 125-126).

4 No original: “caverns [...] full of gloom and filled with echoes” (TOLKIEN, 1992, p. 77).
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guardava em seu amago solitario. A chuva que surge no poema pode ser
analisada como uma representacdo onirica das lagrimas que corriam pelo
semblante de Frodo enquanto ele contava sua histdria ao Vala Mandos.
Muito antes do nascimento do hobbit, Lathien contara sua vida tragica por
meio de um canto repleto de dor, enquanto suas lagrimas caiam “sobre os
pés de Mandos como chuva sobre as pedras” (TOLKIEN, 2006d, p. 236). Do
mesmo modo, o hobbit deve ter se desvencilhado de todas as dores e todos
os sofrimentos que acometeram seu ser durante os anos de vida na Terra-
média. “O sino que veio do mar” termina com o silenciamento da sineta
maritima e com o eu lirico caminhando pelo beco sem saida [blind alley] e
por longa avenida. A descricdo de um caminho amplo e sem fim remete ao
interior da Mansao dos Mortos, um labirinto possivelmente infinito. Vairé,
esposa de Mandos, “tece em suas telas, repletas de histdrias, todas as coisas
que um dia existiram no Tempo; e as moradas de Mandos, que sempre se
ampliam com o passar das eras, estdo revestidas dessas telas” (TOLKIEN,
2006d, p. 19). Em suma, o Hades do universo tolkieniano é formado por um
numero vasto, talvez infindavel, de telas que contam a histéria de tudo: a
narrativa da criagdo do mundo, a rebelido de Sauron e a forja do Um Anel,
o0 momento em que Frodo observou sua vida na obra de Vairé, o instante
em que o hobbit viu a si mesmo observando as telas, seu fenecimento nos
corredores infinitos do submundo etc. O siléncio daqueles que estavam ao
redor do eu lirico no verso final mostra a insuficiéncia da linguagem dos
sonhos diante da enunciacdo da morte. Para Sigmund Freud, “[e]xiste pelo
menos um ponto em todo sonho ao qual ele é insondavel — um umbigo,
por assim dizer, que é seu ponto de contato com o desconhecido” (2006d,
p. 145). Por conseguinte, pode-se associar o trecho final do poema com
a porcao do sonho que abraca o indescritivel. As personagens oniricas
se calam porque a profecia do poema foi incapaz de enunciar o destino
daquele que se dissolveu na infinitude de Mandos. A morte também é um
mistério para o inconsciente.
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Por fim, o falecimento da personagem parece ter sido antecipado pelo sino
marinho, que interrompeu o seu canto (TOLKIEN, 2008, p. 63). Cabe lembrar
que o sino representa o frasco confeccionado a partir da luz de Edrendil refletida
na fonte de Galadriel. Desse modo, o som emitido pelo objeto remete a cangdo
cosmogonica que criou todas as coisas. Conta-se que llUvatar, a divindade
maxima do universo de J. R. R. Tolkien, originou e regeu uma sinfonia magnifica,
“um som de melodias em eterna mutagdo, entretecidas em harmonia, as quais,
superando a audicdo, alcancaram as profundezas e as alturas; e as moradas de
Ilivatar encheram-se até transbordar; e a musica e o eco da musica sairam
para o Vazio, e este ndo estava mais vazio” (TOLKIEN, 2006d, p. 4). E como O
Silmarillion narra que “na agua ainda vive o eco da Musica dos Ainur® mais do
gue em qualquer outra substadncia existente na Terra” (TOLKIEN, 2006d, p. 8),
pode-se afirmar que o tanger interior da concha branca transmitia aos ouvidos
de Frodo a Grande Cangdo, um movimento musical que permeia todo o poema.
“0 sino que veio do mar” é formado por quartetos de tetrametros® que rimam
em esquema abcb e também possuem rima interna no primeiro e no terceiro
verso de cada quarteto (RUUD, 2011, p. 34). Ao ler o poema seguindo a ordem
e a proporcdo das silabas nos versos (a métrica propriamente dita), o leitor
cria, ainda que mentalmente, uma melodia demarcada pelo tempo de leitura.
E se a forma deve ser considerada um elemento conteudistico da obra poética,
como mostram os literatos, deve-se compreender a musicalidade originada
pela métrica e pela rima como a manifestacdo de uma musica no interior da
narrativa. Todo som ouvido e citado pelo narrador autodiegético faz parte de
um cantico maior, um sopro divino que circunscreve o poema e todo o espaco
ficcional. Compondo uma releitura grosseira do conto “A Escrita do Deus”, de
Jorge Luis Borges, pode-se dizer que uma melodia traduz o universo inteiro:

5 Os Ainur foram os primeiros seres criados por llUvatar para participar do drama
cosmogonico que originou todo o universo ficcional de Tolkien.

6 O tetrametro é uma linha que contém quatro pés métricos. Na versificagdo inglesa, a
“menor unidade de verso é o pé métrico. Consiste em uma silaba forte ou acentuada, e uma
ou mais silabas fracas ou ndo-acentuadas” (BURGESS, 1999, p. 274).
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escutar uma musica é escutar todas as musicas que a originaram, a madeira
que gerou o instrumento ou toda uma genealogia de pdssaros cantantes, a
arvore que produziu a madeira, a terra que acalentou o tronco, o céu que
regou a terra. A Cangdo dos Ainur entoa “essa infinita concatenacdo dos fatos,
e ndo de um modo implicito, mas explicito, e ndo de um modo progressivo,
mas imediato” (BORGES, 1998, p. 665). Portanto, o fato de Frodo ter deixado
de escutar o som do sino marinho sugere que a personagem viveu plenamente
o auto-Jonas bachelardiano, identificando em seu amago o cantico desde
sempre com lldvatar. Ouvir a Cang¢do pressupde a separacao entre um
estimulo sensorial externo e o ouvinte; ndo ouvir a melodia, por outro lado,
implica uma consciéncia entretecida na Musica cuja harmonia esta em toda
parte e a coda’ em nenhuma. O fim da narrativa sugere que o corpo de Frodo
se dissolveu na infinitude de Mandos e sua esséncia despertou como um ser
que “perpassa a natureza inteira e a qual aderem as formas da natureza como
um apéndice” (JUNG, 2012d, p. 34); ja que a Musica dos Ainur, enquanto um
fendbmeno cosmogonico que se abre constantemente ao ser e ao existir, forma
todo o universo ficcional do autor. Quando Vairé cortou o fio para encerrar a
histéria da personagem em sua tela, tal como uma das Moiras da mitologia
grega, o retrato alinhavado da existéncia do hobbit foi acolhido pela obra
infinita que representa o Tempo grafado em maiuscula. E assim como a chuva
goteja por entre as ondas e toma forma e aspecto de mar, mesmo possuindo
a natureza da agua desde o inicio, Frodo desaguou na musica teofanica que
tudo emoldura. The Sea-Bell ¢ uma cancdo que transcende o decibel e o som,
ressignificando uma obscura afirmacao de Tolkien sobre o romance que tem
Frodo como personagem principal: “Em O Senhor dos Anéis o conflito ndo é
basicamente sobre ‘liberdade’, embora ela esteja naturalmente envolvida. E
sobre Deus e Seu direito Unico a honra divina” (TOLKIEN, 2006b, p. 233-234).

7 “Coda é um trecho final de uma composi¢do” (MED, 1996, p. 242). No idioma italiano,
coda significa cauda.
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O EDIPO FINLANDES: TURIN TURAMBAR
Samuel Renato Siqueira SANT ANA

Tra.gé.dia. Substantivo feminino. Em latim, tragoedia. Possui
como definigdo: “Espécie de escrito dramdtico, que inspira o
terror e a piedade, em que hd derramamento de sangue ou
que termina por um acontecimento funesto”

Michaelis

De inicio, abordaremos de que maneira um dos modos de narrar
mais antigos da histéria humana iniciou em diferentes culturas ao redor
do mundo, modo esse ao qual o escritor sul-africano John Ronald Reuel
Tolkien dedicou anos de estudo: o mito. E a partir dessa manifestacdo
gue o tragico tem sua formacdo. Ambos, tragico e mito, convergem
como influéncias fundamentais para a construcdo da mais trdgica das
personagens de Tolkien: Turin Turambar.

Conta Joseph Campbell (2003), mitélogo norte-americano, que fora
convidado para uma entrevista em um programa de televisdo a respeito
de mitos. O apresentador iniciou a conversa afirmando que os mitos
sdo naturalmente uma mentira. Campbell retrucou que o mito é uma
metafora, e o apresentador replicou que uma metafora ndo deixa de ser
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uma mentira. O estudioso pediu entdo um exemplo de metdfora, ao qual o
apresentador respondeu que dizem que um amigo seu, John, corre muito,
como um veado. Campbell respondeu que isso ndo seria uma metafora.
O mais correto seria dizer simplesmente que John é um veado. Ndo é uma
mentira. E uma metéfora. Devido ao fato dele correr muito, isso ndo seria
uma mentira, pois John realmente corre muito. Estariamos apenas nos
valendo de um simbolo para dizermos, enfim, uma verdade.

Um mito ndo tem nada de falso e nem de mentiroso, pois expressa
algo de verdadeiro a respeito da natureza e do ser humano no contexto
de uma determinada perspectiva cultural, formando-se como reflexo
de um povo e sua cultura. Acaba por concretizar, de forma ndo intencional
e simbodlica, a representacdo de uma verdade. Sua ideia surge em contextos
religiosos ou misticos, mas isso ndao quer dizer que dependa dos estudos
teoldgicos, pois muitas das religides antigas ja se desvaneceram no mundo
atual, ndo possuindo mais nenhum praticante e ninguém que aceite suas
crengas. Enquanto as religiGes desapareceram — e desaparecem —, 0s
mitos sobrevivem em sua prépria linguagem e func3o. E dificil defini-los
nos dias de hoje, em que todos estdo imersos em uma légica moderna,
racional e imediatista na qual tudo segue um racionalismo pragmatico
e sem espaco para o desconhecido e o misterioso. No entanto, servird
bem aos propdsitos destas reflexées a seguinte conceitualizacdo:

Malinowski [...] vé no M[ito]. a justificagdo retrospectiva
dos elementos fundamentais que constituem a cultura
de um grupo. “O M[ito]. ndo é simples narrativa, nem
forma de histdria, nem narragdo explicativa. Cumpre
uma funcgdo sui generis, intimamente ligada a natureza
da tradicdo, a continuidade da cultura, a relacdo
entre maturidade e juventude e a atitude humana
em relagdo ao passado. A fungdo do MJito]. é, em
resumo, reforcar a tradicdo e dar-lhe maior valor e

prestigio, vinculando-a a mais elevada, melhor e mais
sobrenatural realidade dos acontecimentos iniciais.”
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Nesse sentido, o M[ito]. ndo se limita ao mundo
ou a mentalidade dos primitivos. E indispensavel a
qualquer cultura. (ABBAGNANO, 2007, p. 786)

Para os amantes da modernidade, o mito certamente passara
como algo desgastado, uma mentira, um resquicio de uma época
antiga e primitiva em que prevalecia a falta de conhecimento formal,
mas essa interpreta¢ao nao poderia estar mais equivocada. Enquanto
estrutura de pensamento, a légica é intrinseca ao mito, porém, ndo a
l6gica dos tempos atuais, mas uma mais antiga, ainda inerente ao ser
humano, propria de um tempo em que a vida era bem diferente e as
barreiras entre o real e o surreal ndo eram t3ao bem definidas como
quer o pensamento cientifico. As paixdes e valores da natureza do ser
humano sdo preservados nos mitos de culturas antigas em conjunto com
resquicios de seus pensamentos e crengas. Por essa razao, a apreensao
do mito na atualidade, em qualquer faceta do mundo da arte, nos
conecta ao conhecimento e aos sentimentos de povos antigos e com o

que ha de eterno nos sentimentos humanos.

Estudar mitos ndo é apenas o ato de analisar narrativas metafdricas.
E, essencialmente, um estudo da percep¢do do ser humano. O mito é
uma forma de pensamento que se constréi pelo conhecimento empirico
e experiencial e se expressa pela arte. Ele une a construgao e a expressao
em uma coisa s6, fazendo com que seja impossivel dissocia-las novamente.
A metafora, ou a linguagem simbdlica, é a lingua pela qual se expressa, e a
arte é o ambiente em que se manifesta na plenitude de sua forca.

O mito no bergo do Ocidente

Grécia, Antiguidade Classica. Nessa regido e periodo, o mito é algo
que rege tanto o ambito espiritual quanto o &mbito politico e artistico. E
uma tradicdao e uma manifestacdo da verdade que auxilia na compreensao
do funcionamento da sociedade e do divino. E nesse contexto que surge o
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género literario que foi considerado por Aristoteles a mais elevada forma
de manifestacdo da arte, a tragédia.

Uma das possiveis origens da tragédia grega sdo os ditirambos, uma
espécie de celebragdo a Dioniso, deus do vinho, da natureza, do teatro e da
loucura. Esses cultos seriam vistos no presente como celebracdes cadticas e
que pouco teriam relagdo com a sociedade grega que estava se constituindo
na época, uma sociedade que reprovava qualquer forma de desequilibrio em
beneficio do progresso da sociedade. Nessas celebragdes, além do vinho, que
era consumido propositalmente em excesso com o intuito de gerar um transe
religioso coletivo, os adeptos se fantasiavam de satiros em homenagem
a forma comumente associada ao deus Dioniso e aos seres da natureza
tradicionalmente relacionados a sexualidade, e também entoavam cantos
liricos de alegria e tristeza, os quais resultaram na etimologia da palavra
tragédia, pois “tragos” pode ser traduzido por “bode”, enquanto “didé”
pode ser traduzido por “ode”, portanto, tem-se algo como “canto ao bode”.

A cena da origem dos cultos a Dioniso se da com o prdéprio deus
ensinando aos humanos o cultivo das vinhas. Apds esse aprendizado,
em dado momento, os humanos mataram e esquartejaram um bode
que fora acusado de ter destruido algumas mudas da planta. Estes
entdo comecaram a dangar e cantarolar enquanto se banhavam com o
sangue do bode e se embriagavam. A cena evidentemente representa
uma tradicdo de culto a fertilidade e da natureza em geral por meio da
celebracdao da morte violenta e do entorpecimento dos sentidos. Essa
dualidade entre morte e vida é, na verdade, uma celebracdo da prépria
existéncia e da natureza, logo, uma representacao do equilibrio.

O que hoje seria visto como um culto “depravado” ndo o era aos
olhos da sociedade grega que estava se constituindo na época, uma
cultura ainda paga e, portanto, desprovida das concepg¢des maniqueistas
judaico-cristds que opdem “o bem” e “o mal”. Para os gregos antigos, o
bem e o mal sdo inerentes ao ser humano e estdo em permanente fluxo
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e jogo, uma busca constante pelo equilibrio. Sendo assim, os cultos a
Dioniso eram essenciais para expressar uma faceta da natureza que se

coaduna a diversas outras.

A tragédia possui a catarse em sua esséncia, pois se origina do culto
a um deus que ja era reminiscente de uma tradicdo pré-pdlis e fora
incorporado aos propdsitos de manutencdo dos ideais de equilibrio e
de harmonia que os gregos tanto almejavam, justamente porque suas
celebracbes permitiam o ato da purgacdo. Esse é um dos elementos-
chave na construcdo do herdi tragico, pois assim como o préprio culto
buscava trazer o equilibrio para seus adeptos ao sacrificarem um bode, as
futuras figuras tragicas também servirdo ao propdsito de purgar a alma
das sombras da psique que nao podem ser simplesmente atiradas para
baixo do tapete. Ndo é a toa que hd a expressdao “bode expiatdrio”, pois
em certas culturas, como a hebraica, o bode é o animal utilizado como
sacrificio para purgar os pecados cometidos por um grupo.

As celebracGes tiveram uma duracdo muito longeva, pois os cultos
de fertilidade estavam relacionados as estacdes do ano e as colheitas,
ou seja, as questdes praticas e didrias da vida. As mascaras de satiros se
transformaram em mdscaras de rostos humanos com o passar do tempo,
e as apresentacdes se tornaram competicGes de histdrias, fazendo nascer
assim o Drama. Ndo por acaso, as mascaras sao o simbolo do Teatro, uma
imagem reconhecivel até os dias atuais.

O elemento tragico ja esta presente nos cultos a Dionisio em razdo
dos mitos do préprio deus. Dioniso era filho de Zeus, o principal deus do
pantedo grego, e de Sémele, uma jovem mortal. Ambos tiveram um caso
extraconjugal e a cénjuge divina de Zeus, Hera, por ciimes de Sémele,
se disfarcou de humana e plantou um questionamento na mente da
jovem grdvida, qual seja o de que seu amante ndo era realmente quem
aparentava ser. Sémele, em duvida, ao se encontrar com Zeus em sua
forma humana, |he pediu um favor, ao qual o deus jurou pelo rio Estige
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realizar — esse é um juramento que os deuses ndo podem quebrar. Zeus se
surpreendeu ao saber que o desejo de sua amante era ver sua verdadeira
forma e, a contragosto, assumiu sua forma divina, a qual ndo poderia ser
vista por olhos mortais por se tratar do préprio raio no caso desse deus.

Sémele foi fulminada e transformou-se em cinzas.

Em meio aos restos fumegantes da mortal, Zeus encontrou um bebé,
seu filho meio mortal e meio deus, ainda no sexto més de gestacdo.
Compadecido, o rei dos deuses imediatamente colocou a crianca dentro
de sua coxa para que a gestacdao se completasse. Meses depois nasceu
Dioniso, o “nascido duas vezes”. Em razdao de complicagdes resultantes do
ciime de Hera, o recém-nascido, posteriormente, sera criado por ninfas
em um pais estrangeiro.

Com o passar dos anos, as celebracgdes a esse deus foram tomando
forma até atingirem os palcos de toda a Grécia e cairem no gosto dos
espectadores e dos dramaturgos da época classica, pois desde os cultos
dos ditirambos o uso das mdscaras ja se fazia presente, uma ferramenta
cénica que acabou por se tornar imprescindivel para as pegas produzidas
na Antiguidade Classica. Essas mdscaras, que antes transformavam
guem as vestia em satiros, passaram a transformar pessoas comuns em
herdis e deuses — em As bacantes (c. IV a.C.), de Euripedes, Dioniso é
uma das personagens. Os trés principais tragedidgrafos do periodo sao,
cronologicamente, Esquilo, S6focles e Euripedes. O segundo deles é o
autor daquela que é apontada como a tragédia grega arquetipica, obra
que influencia a ficgdo ocidental até o presente, o Edipo Rei (IV a.C.).

A figura de Edipo n3o foi criada por Séfocles, pois se trata de um
herdi ja pertencente a mitologia grega. Sua amarga histéria, no entanto,
foi eternizada pelo dramaturgo. Nela, o jovem Edipo é filho de Laio, o rei
da cidade de Tebas, que um dia recebera um pressdgio do deus Apolo,
por meio do oraculo de Delfos, revelando que seu filho iria mata-lo. Apds
engravidar sua esposa, Jocasta, e esta dar a luz o bebé, Laio ordenou que
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a crianca fosse morta para evitar os infortinios preditos. Todavia, pela
piedade de seu executor, e apds passar por outras maos, é adotado pelo
rei da cidade de Corinto, Pdlibo, que o cria como se fosse seu filho. Ja
crescido, Edipo também consulta o oraculo de Delfos, que lhe anuncia
como um futuro assassino de seu préprio pai e como homem que ira casar

e ter filhos com a prépria mae.

Edipo tenta fugir de seu destino e foge para a cidade de Tebas, pois
acreditava ser filho legitimo do rei de Corinto, e no meio do caminho
entra em conflito com um homem numa carruagem e seus servos. O
condutor da carruagem exigira que o heréi lhe cedesse passagem, ja que
quem se encontrava dentro do veiculo era o rei Laio, enquanto Edipo,
um principe, também exigira passagem. Ha um conflito e o herdi mata
todos os membros da comitiva com exce¢dao de um, que foge, incluindo,
sem o saber, o homem que era seu pai bioldgico. A caminho de Tebas, o
herdi encontra a Esfinge e soluciona seu enigma, derrotando-a. Ao chegar
a cidade descobre que seu rei desaparecera e o povo, ao saber que Edipo
derrotara a Esfinge, lhe aclama como o novo rei. Apds conquistar o titulo,
casa-se com a rainha, Jocasta, e tem quatro filhos com ela.

Um dia, a cidade de Tebas recai sob os males de uma praga, que de
acordo com os sabios era consequéncia de um ato nefasto que alguém
cometera. Em seguida, Tirésias, o adivinho cego, revela a Edipo que ele
era o culpado pela danacdo por ter sido o assassino do antigo rei. Edipo
promove entdo uma investigacdo sobre o assunto e, apds consultar o
mensageiro que o havia entregado ao rei de Corinto anos atras e também
consultar o Unico sobrevivente da comitiva do rei Laio, o herdi finalmente
descobre que havia matado seu pai e se casado com sua mae. A rainha
Jocasta se suicida em desgosto e Edipo, num ato de desespero, cega-se
com as presilhas da roupa da prépria mae e esposa e deixa para sempre a
cidade de Tebas, impondo-se ao autoexilio.
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Nasce o género trdgico

Edipo Rei é considerado a obra maxima da tragédia grega em razdo
de vérios elementos nela presentes, por exemplo, a maldicdo dos deuses,
aspecto que eleva ao épico a escala dos infortlnios, uma vez que impossivel
de ser combatido ou desfeito. Os humanos serdo sempre pedes no jogo de
interesse dos deuses, fazendo com que a existéncia ja se torne em si mesma
tragica. O parricidio e o incesto sdo outros dois elementos que contribuem
sobremaneira com a tragicidade da pega, assim como a castra¢do simbdlica
que o herdi tragico se impde ao descobrir sua verdadeira identidade e sina.

Na Poética de Aristdteles, a tragédia é descrita como possuidora
de inumeras caracteristicas que contribuem para seu efeito quase
transcendental sobre aqueles que a assistem ou leem, mas nenhuma é tao
memordvel quanto o processo da catarse, que, para o fildsofo, é sempre
o efeito final causado pelo que ele considera uma boa tragédia. Kdtharsis,
o nome do efeito, é uma palavra normalmente traduzida do grego como
“purificacdo”, e é motivada por sentimentos de piedade e compaixdo que
sdo despertos no espectador/leitor quando este se depara e se coloca
na situacdo em que o herdi tragico se encontra. Isso resulta em uma
descarga emocional na psique precisamente quando aquele percebe que
nao esta, factualmente, na situa¢ao infeliz do herdi tragico, o que gera

uma consciéncia de si e uma consequente autoandlise.

Um dos principais aspectos da tragédia grega é a construcdo do
carater dos personagens e como isso afeta o espectador/leitor: suas
sinas sdo decorrentes de suas acdes. Mesmo que o personagem tragico,
a principio, ndo tenha cometido nenhum ato abomindvel, ele responde
pelas acdes de geracdes passadas, que sempre acabam recaindo sobre
algum descendente que sofrerd as consequéncias.

O herdi de Sofocles é uma figura da aristocracia antiga, para a qual
ndo havia uma Unica lei e aqueles com poder podiam exercer a justica
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com suas préprias mados se assim julgassem correto. Ndo é casual que
grande parte das tragédias classicas envolvem vinganga pessoal e
relacdes familiares, resultando em morte de parentes ou pessoas muito
préximas. Em Edipo Rei, temos uma amostra de certa subversdo dessa
forma de vinganca através da maldicdo. O rei Laio é descendente de
Cadmo, o fundador da cidade de Tebas, e de Labdaco, o fundador da
dinastia dos Labdacidas. Labdaco, durante seu reinado, foi famoso por
profanar e reprimir os cultos a Dioniso, provocando a furia de seus fiéis,
gue o mataram e amaldicoaram toda a sua linhagem, fazendo com que
a desgraca recaisse sobre seus descendentes, e a maldi¢do lancada pelo
povo foi confirmada pelos deuses.

Eis entdo a génese de toda a sucessdo de infortunios que incidem
sobre Edipo, predestinado desde seu nascimento a matar seu pai, que fora
julgado culpado pelo tribunal divino. Nesse contexto, a noc¢do de livre-
arbitrio ndo existe, pois independentemente do que Edipo se tornasse
guando crescesse, seu futuro estaria fadado ao horror como punigdo
pelo gesto condenavel de antepassados. No contexto da cultura e religidao
gregas antigas os atos vis se estendem durante geragdes, e é isso que
implica maior temor para os espectadores/leitores, a aflicdo de saber que
se cometessem tais atrocidades contra alguém, poderiam ter ndo sé suas
vidas castigadas, mas também a de todos os seus descendentes.

A base da estética tragica estd sempre no oscilar entre dois extremos,
0s quais convivem na representacao de dois polos da personalidade de
seu herdi: a lucidez e a loucura, a inocéncia e a culpabilidade, o dever
e a vontade. Assim como seus conflitos internos, Edipo também é
resultante de um conflito cultural, pois da mesma forma que é culpado
por dois crimes graves, o incesto e o parricidio, é também inocente
desses mesmos crimes a medida que ndo tinha consciéncia de seus
atos, além de que eles ja estavam predestinados em razdo da maldicdo
que recaira sobre seu pai, da qual Edipo ndo poderia se desvencilhar.
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E nesse embate entre natureza e cultura, o eu e seus outros, entre o
carater nobre do herdi e seu destino que ndo podera ser virtuoso, que
se assenta a estética do tragico.

Por conta de seu valor ndo sé artistico como também politico e
social, as pecas tragicas se tornaram um passatempo nacional oficial,
tendo a propria podlis grega tratando as tragédias como ferramenta de
transformacdo social, financiando-as através de concursos e cedendo
ingressos para que essa nova forma de arte pudesse propagar os valores
morais e juridicos da nova forma de governo, entdao chamada democracia.
Todos os atos possuem uma avaliacdo divina que resultard em grande
desgraca se n3o estiverem de acordo com os costumes. No mito, Edipo
nado fura seus olhos; ele continua a governar Tebas e morre de causas
naturais. A punicdo foi ampliada pelo dramaturgo grego, enquanto a
tragédia grega surge em meio a um momento que se encontra entre um
periodo primitivo e uma organizacdo social mais complexa das cidades-
estado da regido.

A tragédia e as especificidades aristotélicas

A figura do herdi tragico é caracterizada por realizar agbes
questiondveis, de cunho por vezes arrogante, imprudente e orgulhoso.
Na cultura grega, acreditava-se que isso era decorrente da influéncia da
daemon Hybris, a personificagdo da desmedida, uma figura semelhante as
musas de grande poder sobre os mortais. Como consequéncia desses atos,
o caminho natural a seguir é o da hamartia, que se configura num erro
cometido por um personagem. Na Poética, esse acontecimento é chamado
de erro trdgico, e é fundamental para o desenvolvimento da peripécia, o
conjunto de acbes que conduz o herdi ao seu fim e a audiéncia a catarse.
Essa sequéncia de acontecimentos marca a forga e a vitdria do destino e
dos deuses ao reestabelecer os ideais de equilibrio e a harmonia, através
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da justica em oposicdo a outros meios, como, por exemplo, a vinganca
pessoal. O herdi tragico expia o desequilibrio causado pelos crimes de
seus antepassados.

A peripécia ou peripeteia é descrita na Poética como um
encadeamento de atos que geram o efeito oposto ao pretendido em
relacdo ao conflito. Ela deve ser verossimil e totalmente decorrente de
algum erro cometido pelo heréi — a hamartia decorrente da Hybris.
No caso de Edipo temos, por exemplo, 0 mensageiro que, ao anunciar
a morte do rei Pélibo, tenta amenizar a dor de Edipo ao revelar que
na verdade Pdlibo era apenas seu pai adotivo, pois ele mesmo fora
responsavel por entrega-lo, quando bebé, ao rei de Corinto. Ao tentar
acalmar Edipo, o mensageiro acaba provocando, sem o perceber, o
efeito contrdrio, o horror, por ter acidentalmente contribuido para a
futura revelacdo que se dard ao herdi quando este consultar o pastor
que estivera na comitiva do rei Laio.

A anagndrise é tida como o reconhecimento do herdi, ou seja,
a transicdo entre o desconhecimento para o conhecido entre os
personagens, que ocorre ao final da tragédia, embora o publico
assistente/leitor ja saiba do que se trata desde muito antes. E nesse
ponto que o proprio herdi reconhece que algo que ele realizou trara
consequéncias para seu destino. No caso de Edipo, a anagnérise se
dd pela descoberta involuntdria, causada pela peripécia, de seu erro
tragico (hamartia), o qual fora impulsionado por seu ego, sua desmedida
(Hybris). Essa sequéncia leva o heréi a aceitar a desgraca que recai sobre
si, mesmo que ele ndo saiba que se trata de uma punicdo decorrente de
um julgamento divino. Ele reconhece seu erro e opta por pagar pelos
seus atos por meio da autopunicdo.

s

A catastrofe é o produto da combinagdo entre a peripécia e a
anagndrise. A descoberta seguida de reconhecimento provoca uma dor
avassaladora que destréi a figura heroica ao final da peca. Edipo, ao se
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mutilar, realiza um sacrificio para purgar seus crimes, mas ndo purifica
sua proxima geracdo, ja que deixou descendentes e seus quatro filhos
também sofrerdo, portanto, a maldicdo de Labdaco e morrerdo, trés
deles de forma tragica. Privar-se da visdo e tornar-se um errante, como faz
Edipo, é algo ndo somente atroz, mas simbdlico, tanto como uma forma
de castracdo sexual (como interpreta a Psicanalise no caso do cegar-se),
guanto como privacao da dignidade da condi¢cdo de humano (o tornar-se
errante, um sem patria, um amaldicoado). O herdi ndo vé essa solugdo
como uma penalidade que deve ser paga para que ele possa continuar a
sua vida, mesmo que de forma deficitaria; ele se priva dos sentidos e opta
por ainda viver, viver em sofrimento como marca e lembrete a si mesmo e

ao povo de seus crimes, uma espécie de morte em vida.

A catarse se concretiza, por fim, como conclusao ideal para a tragédia,
mas ela s6 pode surtir efeito sobre os espectadores/leitores se ocorrer
como consequéncia de um sofrimento compartilhado, uma identificacao,
com a personagem do herdi. O modo de atingir esse sentimento utilizado
pelos gregos ficou conhecido como pdthos, técnica de construcdo textual e
cénica utilizada para criar e transmitir a sensa¢do de piedade e/ou medo.
Conforme a peca vai se aproximando de seu climax, o publico toma,
simbdlica e emocionalmente, o lugar do herdi e comeca a se identificar
com os sentimentos do personagem. A audiéncia se envolve na narrativa de
maneira a fazer parte da histéria e se tornar, no caso da obra de Séfocles,
o préprio Edipo. S6 assim é possivel despertar a compaix3o e o temor pelo
protagonista, pois a dor e o horror devem ser compartilhados com o herdi.
Apesar dos acontecimentos escabrosos estarem configurados num campo
imagindrio ou poético, os efeitos causados na psique do espectador sdo
reais. E por isso que a dicotomia entre arte e vida se torna um emaranhado
na tragédia, que ao final da experiéncia é novamente reorganizado de
forma depurativa e libertadora, como se o espectador houvesse ganhado a
sua vida de volta ao ter suas emogdes purgadas.
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As caracteristicas do herdi tragico sdo construidas ao redor de seu
carater, por meio do constante questionar-se. E de praxe que ao inicio
da peca, no qual somos introduzidos ao herdi, que ele seja representado
como uma figura nobre, no auge de sua forca e vitalidade. Muitas vezes
pode gozar de alguma fama, sucesso e prosperidade. Suas qualidades
residem na beleza, forca, destreza, inteligéncia; € munido de grande senso
moral e de retdrica, mas que em determinado ponto se torna vitima
de uma mudanca de paradigmas que inverterd sua condicdo. Conforme
segue, algum acontecimento relacionado ao seu destino o conduz ao
sofrimento. H4 entdo uma construcdo gradativa do desabamento de
suas esperancas, que vao diminuindo cada vez mais até que finalmente o

conduzem a queda.

Sua qualidade de herdi se deve a sua forga de vontade, de reacgdo
as adversidades impostas. Mesmo que o destino final seja sempre o
mesmo, inelutavelmente tragico, o herdi é sempre capaz de realizar
grandes feitos durante seu percurso e demonstra nobreza ao suportar
o sofrimento que se lhe abate. Assim, acaba se tornando uma figura
idealizada de dignidade e consegue captar e conquistar a alteridade
e a empatia de seu espectador/leitor. Ele resiste a prépria ruina ndo
pensando somente em si, mas munido de um senso altruista de acatar as
desgracas que lhe sdo impostas para salvar as gera¢Ges passada e futura
de terem de pagar por seus atos e pelos atos de seus ancestrais. Edipo
ndo comete um suicidio como o faz Jocasta, ao contrdrio, permanece
vivo mesmo depois de sua auto-mortificacdo como sinal a mortais e
deuses de que cumprira sua sina e redimira o destino dos seus.

ImplicagGes e conexdes do trdgico

E facil acreditar que, quando a tragédia termina e ocorre a catarse,
as mascaras caem, as lagrimas sdao enxugadas e retornamos a vida
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cotidiana sem maiores problemas; mas dentro desse processo ha um
efeito retardado, um eco ressoante que se instaura a partir do fenémeno
catdrtico. O que antes se configurava como “ainda bem que nao sou eu”
de repente se torna “poderia ter sido eu”. A presenca ainda vigente da
crenca nas figuras divinas que poderiam causar desgracas como essas
na vida dos mortais garante a dimensdo épica de uma tragédia, mas
a falta dessa crenca nos dias de hoje ndo apresenta efeito em escala
semelhante, pois, em termos de ficcdo, o escopo de tramas humanas
entrelagcadas com as vontades divinas sera sempre algo épico. O misto
de sensagles que articulam o horror s6 é genuinamente efetivo se
continuar apds o final da apresentac3o. E esse efeito que, talvez, seja a
principal caracteristica da tragédia e a principal heranca desse género a
continuar viva na ficcdo contemporanea.

Para Aristoteles, um dos elementos que distinguem a epopeia
da tragédia ndo é a escala, pois a tragédia apresenta acontecimentos
tdo grandiosos quanto uma epopeia, mas os personagens, visto que a
epopeia se compde como uma colecdo de mitos e histérias dos feitos de
diversas pessoas ou de um povo, enquanto a tragédia se foca em apenas
um mito, com a mesma grandiosidade da abordagem épica, por certo,
mas limitada apenas a figura do herdi tragico e das consequéncias de
seus atos. A epopeia centraliza-se no coletivo; a tragédia centraliza-se
no individual. Ambas vao se amalgamar em algum momento da histéria
da ficcdo ocidental para gerar a base do que atualmente é denominado
género romance.

O legado do Edipo Rei esta consolidado na cultura ocidental por
meio do arquétipo do herdi tragico, que se manifestard em diversas
culturas ao redor do mundo, incluindo o préprio mito, que também
pode funcionar como arquétipo. E por meio dessa consolidacdo que,
milénios depois da peca ter vindo a publico, um autor como Tolkien
entrard em contato com a obra de Sdéfocles e com o arcabouco da
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tragédia grega, dos quais tomard enredo e personagem principal como
inspiracdes para a construcdo de seu préprio herdi tragico, ao qual
também fundird aspectos de outra obra e contexto advindos de local
geografica e culturalmente bastante distinto do universo da Antiguidade
Classica grega. Chamemos essa consolidacdo que se desdobrard, por
repeticdo diferida, no surgimento de um novo herdi tragico, este em
meio ao mundo moderno-contemporaneo e pelas mdos de um autor
muito distante de Séfocles no tempo e na cultura, de arquétipo.

Para Carl Gustav Jung, fundador da psicologia analitica, o “padrdo
original”, ou arquétipo, trata de uma composicao de imagens primitivas
que sdo incutidas no inconsciente coletivo através de geracdes. Em outras
palavras, hda uma sequéncia de experiéncias dos nossos antepassados
gue persiste até hoje no padrdo comportamental de nossas culturas e
povos, seja na forma de agir ou de pensar. Esse conjunto de experiéncias
fica armazenado secretamente no nosso cérebro porque foi nos foi
transmitido desde o nascimento, o que faz com que ndo seja possivel
a total individualizacdo, ja que todos carregam esse conjunto, sempre
preservado e reiterado por meio da tradicdo, da Histéria, da lingua e da
propria cultura.

O mito é um fen6meno arquetipico, o que explica o fato de haver
mitos semelhantes em diversas regides do mundo. Isso ocorre devido ao
inconsciente coletivo, sua fonte primeva, ter o poder de traduzir o “padrao

IH

original” por meio da linguagem simbdlica. Essa linguagem simbdlica é o
mito, e é isso que permite que seja arquétipo e possa ser apreendido até

os tempos atuais.

Pela ética do arquétipo, ha aspectos da humanidade que se repetem
de modo ininterrupto por gera¢gdes sem conta. Sendo assim, ndo é exagero
afirmar que sdo justamente essas repeticdes que moldam a identidade,
condicdo e cultura do ser humano ou, pelo menos, um dos fatores que
contribuem para isso. Os mitos sdo essa férma: uma vez repetidos,
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moldam o humano. Dentro desse viés, o arquétipo que estd sendo
analisado até aqui é o do herdi tragico — que, por sua vez, é ramificacdo
de um arquétipo mais amplo, o tragico. Inspirados por essas questdes,
entdo, vamos estender nosso passeio pelo mundo mitolégico para além
da Grécia e analisar as figuras arquetipicas do tragico e do herdi por meio
de uma breve visita as terras frias e distantes da Finlandia.

A terra que nio esquece

Localizada no nordeste da Escandindvia, foi nesta terra, durante o
século XIX, que o médico, linguista e folclorista Elias Lonnrot, imbuido
pelo senso de resgate da identidade nacional de seu pais, realizou uma
pesquisa de campo e coletou, junto a diversas comunidades rurais, cantos
e contos populares. A importancia de tal feito talvez seja um pouco
dificil de dimensionar na atualidade, mas basicamente se dd da seguinte
forma: muitas nacdes em diversos periodos de suas respectivas histdrias
foram paises que ndo possuiam uma unidade cultural. Ao longo da
Histdéria, houve um tipo de trabalho, de cunho artistico-literario, que foi
fundamental para a consolidacdo da cultura desses paises, visto que isso
auxiliava a populagdo a criar e estabelecer uma nog¢do de nacionalismo e
pertencimento. Esse trabalho era o de “coletor”, cuja funcdo era resgatar,
transcrever em linguagem escrita e compilar em volumes publicados
contos populares, de carater folclérico, como contos de fadas. Através de
um processo de editoracdo, esses profissionais criavam uma uniformidade
para o que recolhiam, criando uma coeréncia e coesao apropriadas para
as ideias de nacionalidade e pertenca. E o caso, por exemplo, dos irm3os
Grimm, que coletaram contos populares na Alemanha; ou Charles Perrault
na Franca, Andrew Lang nas llhas Britanicas, Giambattista Basile na Italia
e Camara Cascudo no Brasil.

Esse trabalho de coletor também se desenvolveu e se desdobrou,
em alguns casos, na compilacdo de mitos regionais a fim de se criar
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uma mitologia para determinado pais. E nessa modalidade que se
insere o trabalho de Lonnrot, apontado como o compilador dos mitos e
consolidador da cultura da Finlandia, pais que sofreu profunda imposi¢cao
cultural tanto da Suécia quanto da Russia, ao ponto de carecer tanto
de uma identidade cultural quanto de uma homogeneidade linguistica.
Muito de suas antigas tradi¢des sé sobreviveram na forma oral e apenas
em certas regides esses cantos e contos eram lembrados diariamente
e passados de geracdo a geracdo, a Unica coisa que permitiu que
sobrevivessem durante séculos quase inalterados.

Ciente dessas dificuldades, Lonnrot fez um extenso trabalho de
coleta e compilou tudo que encontrou em sua terra natal em um
volume batizado de Kalevala (“Poemas da Terra de Kaleva”), hoje tido
como a epopeia nacional finlandesa, fonte de vislumbres do que seria
uma antiga mitologia local com mais de dois mil anos de idade. Lénnrot
copilou os diversos poemas antigos populares em duas edi¢des, uma
conhecida como “Velho Kaleva”, publicada em 1835 e contando com
25 runot (termo finlandés que equivale a “histdrias folcléricas”), e
outra, ampliada, contendo os atuais 50 runot. Essa segunda edicao
ampliada, hoje considerada definitiva e canonica, foi publicada em 1849,
e quase imediatamente comecou-se sua traducdo para outras linguas,
marcadamente o alemdo, o sueco e o francés.

Para ilustrar a importancia que o Kalevala exerce ndo sé para os
estudos de literatura e mitologia, mas também para a construcdo da
identidade do povo finlandés, podemos inicialmente comparar seu corpus
literdrio ao de duas das principais obras da ficcdo ocidental, a /liada e
a Odisséia, ambas de Homero. Esses dois textos sdo poemas épicos que
narram os feitos de herdis como Aquiles e Ulisses. Em meio as vastas
tramas, temos os deuses olimpicos interferindo de forma direta na vida
dos humanos e, com isso, desencadeando a¢des como os conflitos entre
gregos e troianos e a queda de Trdia.
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A importancia desses poemas ja foi expressiva na prépria
Antiguidade Classica, pois ditavam as diretrizes politicas e religiosas
da sociedade. Julgamentos eram realizados com base em principios
retirados dos textos atribuidos a Homero, e pessoas recitavam seus
versos para pedir auxilio aos deuses. Os textos eram um cdédigo
semelhante ao que a Biblia representa para os judeus e cristdos,
mas com a adi¢cdo de tendéncias filosdficas e cientificas para aquela
sociedade. Homero era sinbnimo de tradi¢gdo. Nao é a toa que com
0 passar dos séculos suas obras consolidaram multiplas facetas do
imaginario da sociedade e da cultura greco-latina e, por consequéncia,
de toda a cultura ocidental.

No periodo posterior a queda do Império Romano, no momento da
formacgdo da Europa medieval, muitos paises desenvolveram suas préprias
epopeias para sedimentarem suas culturas e linguas numa identidade
prépria. E assim que surge a epopeia nacional como género literario, com
a funcdo de se tornar uma ode a patria e ao povo, como por exemplo a
Cancgdo dos Nibelungos na Alemanha e Os Lusiadas em Portugal.

O Kalevala, de forma similar, € um poema em versos épicos que
preserva e homenageia as tradicdes finlandesas ao contar histérias de
homens, deuses e herdis, estabelecer origens de elementos culturais e
sintetizar todo um conhecimento cultural antigo. E a partir do Kalevala
que se iniciou o movimento de independéncia da Finlandia, bem como a
valorizacdo da cultura nacional. Histérias presentes no Kalevala viraram
pinturas, partituras, esculturas, nomes de rodovias e diversas outras
manifestacdes que se enraizaram no cotidiano finlandés. A prépria lingua
finlandesa, uma das poucas linguas europeias que ndao fazem parte do
tronco linguistico conhecido como “indo-europeu”, foi ganhando um
espaco cada vez maior através da tradicdo literdria propiciada por essa
epopeia nacional, sendo progressivamente ensinada nas escolas, que por
certo periodo ofereciam apenas aulas de lingua e literatura suecas.
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A mitologia diferente e pouco conhecida trazida no Kalevala fascinou
o jovem Tolkien, apreciador de mitos, contos de fadas e linguas antigas.
Segundo ele, a obra foi uma de suas inspiracdes para criar seu préprio
universo particular (TOLKIEN, 2006a), ao lado das sagas ndrdicas, das
Eddas islandesas, dos mitos celtas e tantos mais. O canone de cria¢cées
mitoldgicas para seu universo particular — do qual fazem parte O Hobbit,
O Senhor dos Anéis, O Silmarillion e outros — foi um pretexto para a
composicdo e utilizacdo de suas linguas inventadas. Uma delas, o Quenya,
falada pelos altos elfos da Primeira Era, foi baseada na lingua finlandesa.

Tolkien leu pela primeira vez o Kalevala em 1911, em seu ultimo
ano na King Edward’s School, na tradugdao para o inglés de William
Forsell Kirby, a qual teceu diversas criticas (FLIEGER, 2016, p. Xl). No
ano seguinte, ao ingressar no Exeter College, entrou em contato com a
gramatica finlandesa na tentativa de aprender o idioma, pois entendia
gue “Mitologia é lingua, e lingua é mitologia” (TOLKIEN, 2008, p. 181).
Tal afirmacdo é sustentada pela ideia antropolégica de que o mito é
produto do inconsciente coletivo do povo que o constrdi e, portanto,
para atingir essa manifestacdo na sua forma mais elaborada, sem
maiores interferéncias, a Unica maneira seria através do idioma pristino
falado por esse povo ou, pelo menos, através da lingua mais préxima no
caso de linguas mortas, em suspensdo ou distantes.

Ha algumas divergéncias e incongruéncias ao longo da narrativa do
Kalevala, algo que ocorre devido ao trabalho de coleta de Lonnrot, que
certamente teve acesso a mais de uma fonte e/ou versdo da mesma
histéria. As versdes foram recolhidas de populacdes analfabetas
distintas do norte da Finlandia, fazendo com que o folclorista tivesse
gue combinar essas versdes divergentes em um Unico texto, tentando
se aproximar ao maximo de um possivel original, mas mesmo assim
com algumas alteracbes feitas pelo mesmo para dar uma maior
uniformidade ao texto.
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Kullervo, o infeliz

No Kalevala, a historia de Kullervo se encontra narrada entre os
runot XXXI e XXXVI. De inicio, hd um confronto entre o camponés Kalervo
e seu irmdo, o feiticeiro Untamo, que o invejava por seus territorios e
seus animais, os quais haviam devorado algumas ovelhas do feiticeiro.
Untamo ameaca entdo destruir ndo sé seu irmao, mas também toda a
sua linhagem, os jovens e velhos. Assim o faz com um exército que dizima
a tribo de seu oponente e queima toda a sua terra, exceto por sua filha
grdvida, Untamala. A jovem é capturada por seu tio e enquanto exercia
funcdo de criada acaba dando a luz um garoto concebido por magia —
Untamala estava grdvida mesmo sendo virgem. O menino é batizado de
Kullervo. Com trés meses de vida, o garoto-feiticeiro ja compreende sua
condicdo de cativo e jura vingar Kalervo e seu povo.

Untamo percebe que dentro do sobrinho nascera um novo Kalervo,
e por isso tenta mata-lo trés vezes, primeiro por afogamento, depois
pelo fogo e finalmente por enforcamento. O menino sobrevive a todas
as tentativas devido aos seus poderes magicos. A medida que o jovem
cresce, Untamo permite que Kullervo viva como servo em seu reino, mas
devido ao seu temperamento forte, este se recusa a submissdo. Dessa
forma, o feiticeiro vende o garoto como escravo para llmarinen, um

ferreiro magico.

O herdi se torna um pastor que sofre muitos abusos da esposa do
ferreiro, mas continua forte e a preservar a imagem de seu povo através
de uma adaga que herdara de Kalervo. Um dia, enquanto cuidava das
vacas de seus senhores, Kullervo abre uma cesta que continha diversos
alimentos que |he foram dados pela esposa de llmarinen, para que ceasse
guando tivesse fome. Ao cortar um pdo com sua adaga, esta se quebra
e ele descobre que havia pedras dentro do pdo, colocadas pela mulher
com o propdsito de trapacear o jovem. Enfurecido por ter perdido a Unica
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heranca de seu pai, Kullervo liberta as vacas e traz de volta consigo uma
hoste de lobos e ursos para a casa da esposa de lImarinen que, ao tentar
ordenha-las, é atacada pelas feras. Ensanguentada, ela clama para que o
deus dos céus, Ukko, mate Kullervo. O garoto pede que a maldicdo recaia
sobre a mulher que |lhe maltratou, ao que é atendido, e ela morre.

O jovem foge de sua escraviddao e enquanto vaga encontra uma
dama. Esta Ihe revela que sua mae fora liberta e vivia junto ao velho, mas
ainda vivo, Kalervo. O garoto entdo os encontra junto ao seu povo que
fora restabelecido. Sua mae |lhe revela que teve mais filhos, mas uma de
suas irmas se encontra desaparecida e presumivelmente morta, pois um
dia fora buscar frutas e nunca mais retornara. Kullervo recebe tarefas
para exercer em seu novo cld, mas ndo as cumpre de forma devida, para
desgosto de seu pai, Kalervo. Um dia, o herdi encontra diversas garotas
pelo caminho e é rejeitado por todas, até se deparar com uma jovem
indigente que inicialmente também o recusa, mas apds ser seduzida pelos
poderes magicos de Kullervo se deita com ele. A garota pergunta ao jovem
sobre suas origens e, ao ouvi-las, descobre que ele é seu irmdo. Ela fica
horrorizada e comete suicidio ao se atirar num rio.

Kullervo chora e retorna para sua mae para lhe contar seu terrivel
feito. Ele a questiona se chorara por sua morte caso decida continuar com
suavinganca, pois todos os seus familiares lhe disseram que ndo chorariam
por o considerarem perverso. Sua mae diz que chorard apesar de tudo
e o jovem decide seguir com seu intento. No caminho para o reinado
de Untamo, Kullervo encontra mensageiros que, enquanto passam, lhe
contam como um de seus familiares acabara de morrer e que ele deveria
abandonar sua vinganca para vela-los. O garoto ndo desiste e segue em
frente, até as noticias dos mensageiros informarem que toda a sua familia
havia morrido. Ele pede, entdo, ao deus Ukko uma espada para levar a
cabo sua vingancga, uma espada que fosse capaz de dilacerar mil exércitos
e garantir sua vitdria. O deus atende as suas preces e lhe envia sua melhor
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espada. O jovem a recebe e massacra todo o povo de seu tio, queima seus
lares e mata o préprio Untamo. Ao retornar vitorioso para casa, Kullervo

ndo encontra ninguém. Ele chora por trés dias.

O espirito de sua mae surge e pede que ele busque abrigo. O herdi
parte e encontra a regido onde sua irma se matara, na qual nenhuma
planta crescia, pois a terra se tornara infértil devido a tristeza da falecida.
O jovem pergunta a sua espada se |he tiraria a vida, e esta responde que
ndo via o porqué de ndo aceitar o sangue de um culpado, visto que acabara
de beber o sangue de muitos inocentes. O herdi entdo se atira sobre a
espada e os ultimos versos sdo um canto entoado por Vaindmdinen — o
primeiro humano, representacdo da poesia e da sabedoria —, que pede
para que nenhuma crianga seja abandonada ou maltratada, do contrario
irdo crescer e se tornar iguais a Kullervo, embebidas em maldade e
desprovidas de sabedoria.

Para alguns pensadores dos mitos finlandeses, a histéria de
Kullervo é uma metafora para a histéria da propria Finlandia, um pais
fundamentalmente camponés que sempre lutou por sua independéncia e
se mostrou forte, unido e nunca se esqueceu de seu passado e dos maus
tratos que sofrera outrora pelos que tentaram domind-lo. Assim como na
tragédia grega, que servia para reestabelecer o equilibrio e a harmonia
da pdlis, no Kalevala também temos esse teor “moralizante”, que mostra
a vinganca como uma falsa solucdo. Ela é representada como algo que
traz desgraca para aquele que tenta fazer justica por meio da violéncia,
resultando na perda de familiares.

Na crenga popular finlandesa, a relagdo com a figura da mde é de
grande importdncia quando se trata de sabedoria e de opinides. As
instrugdes maternas sado tidas como prioridades no ambito familiar, mais
do que as do pai e dos avods. Essa relagdo se estende ndo sé para a vida
mundana, mas também para o além-vida. No Kalevala, podemos observar
ecos desse aspecto cultural quando a mae de Kullervo se torna a Unica
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gue se compromete a lamentar a morte do herdi e quando seu fantasma
o aconselha que encontre abrigo.

Na construcdo do corpus dos runot referentes a Kullervo no Kalevala
sdo encontradas algumas incongruéncias com rela¢gdo ao parentesco das
personagens. A mae de Kullervo por vezes é referenciada como filha de
Kalervo e em outras situagdes como sua esposa. Isso faz com que Kalervo
seja por vezes pai e por vezes avd de Kullervo. A incongruéncia mais
evidente se da no ressurgimento da familia de Kullervo alguns anos apés
seu suposto massacre pela mao de Untamo, algo que se assemelha a um
deus ex machina.

De maneira “definitiva”, considera-se que Kullervo seja filho de
Kalervo, ndo sé pelo nome do herdi ser um derivado patronimico do
camponés, mas também porque independentemente se na histéria o
jovem é nascido por magica ou por cdpula, ele pode tanto ser um filho
biolégico quanto espiritual de Kalervo, ja que Untamo percebe logo nos
primeiros meses de vida do jovem que nele hd um Kalervo encarnado.

Mas a histéria de Kullervo poderia ser considerada uma tragédia?
Uma histéria pode conter elementos do tragico, ndo ha duvida, mas
pode a saga desse herdi do Kalevala ser alocada em meio as obras
representantes do género literdrio desenvolvido pelos dramaturgos
gregos de outrora? H4 muitas varidveis que validam ou desqualificam
a questdo. Em termos de forma, nota-se uma grande distancia entre,
por exemplo, Edipo Rei e a passagem de Kullervo no Kalevala, pois o
primeiro é uma peca de teatro, enquanto o segundo é um poema épico.
No entanto, se tomarmos a questdo do contelddo narrativo de ambas as
histérias, surge a possibilidade de se tracar um paralelo.

Como tragédia, A histéria de Kullervo se adequa em
grande medida as especificidades aristotélicas da

tragédia: catastrophe, ou mudanca da sorte; peripeteia,
ou inversdo, em que um personagem inadvertidamente
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produz um efeito oposto ao pretendido; anagnoresis,
ou reconhecimento, em que um personagem
se move da ignordncia ao autoconhecimento.
(FLIEGER, 2016, p. XV)

Isto posto, apds uma leitura dos runot do Kalevala referentes a Kullervo,
podemos notar que a relagao do herdi tragico finlandés com o seu destino
é semelhante em muitos aspectos aos do Edipo grego. Kullervo é uma
figura cheia de ira por ndo saber qual o seu papel ou qual o seu destino no
mundo. Sua familia fora subjugada por Untamo, e para Kullervo, na maior
parte da sua vida, a missdao constitui vingar os injusticados.

Como ja dito, o herdi tragico é uma figura que esta constantemente
em duvida sobre si e sobre sua prdpria natureza. Tomemos como
exemplo quando Kullervo é entregue ao ferreiro limarinen. Por um breve
periodo, Kullervo cria uma nova perspectiva de vida como pastor, mas se
desvia desse rumo devido as mas condi¢cdes de criacdo que sofrera. Em
seguida, quando retorna para o seu povo, Kullervo recebe de Kalervo
um emprego semelhante a um coletor de impostos, mas novamente se
desvia dessa nova perspectiva, voltando-se novamente a vinganca. O
herdi ndo quer ser quem desejam que ele seja, mas ele mesmo nao sabe
0 que deseja ou deve ser.

Diferente do herdi épico, uma figura que conhece seu préprio
destino, logo se |Ihe afigura a possibilidade de algumas escolhas, o herdi
tragico nao sabe, e é isso que desencadeia uma sucessdo de desastres
em sua vida. Uma das caracteristicas tipicas da trajetdria do herdi tragico
é que sua sina infeliz devera sempre ser fruto de atos que ele mesmo
cometera, mesmo que nao saiba que esse é o seu destino. O herdi tragico
é parcialmente vildo em sua prépria narrativa, pois, em ultima andlise, ele
mesmo é responsavel por seu fim tragico.

Kullervo nasce por mdgica de uma virgem no inicio da histéria, algo
que carrega uma concepcdo sobrenatural, semelhante aos herdis da
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tradigdo cldssica. Estes se encontravam num meio termo entre a divindade
e humanidade, portanto, o herdi é uma figura com habilidades além do ser
humano comum. Em seguida, Kullervo ndo so resiste a todas as tentativas de
assassinato contra si, mas também é capaz de realizar grandes feitos ao longo
da vida. Apesar de ser constantemente adjetivado como “infeliz” e “vil”, suas
acOes possuem o principio de enfrentar as injusticas, seja as torturas que sofre
tanto por seu tio quanto pela esposa de limarinen ou também a injustica que
ele e seu povo sofrem ao serem atacados por Untamo.

Kullervo, devido aos seus poderes sobrenaturais, poderia se
encaminhar perfeitamente para se tornar um herdi épico, mas se torna
tragico porque a trajetdria de sua vida é diferente. Suas a¢des sdao um misto
de sua prépria indole com o seu destino, e sem o auxilio dos deuses e/ou
o conhecimento de si préprio, o herdi se torna uma figura amargurada.
Kullervo esta em busca de si, e é por acreditar que seu destino é se vingar
que acaba por cometer os assassinatos ao final de sua existéncia.

O herdi também sofre pela perda de seus familiares, chora quando
sua irma comete suicidio e por toda a sua familia que morreu enquanto
ele buscava vinganca. Kullervo se arrepende e é em decorréncia disso que
o jovem acaba por se matar ao final. A grandeza de sua natureza magica
apenas amplifica o seu final tragico, concretizando seu infeliz trajeto de
herdi. O herdi tragico, novamente, cai em desgraca para purgar o leitor,
visto que nossas vidas, como a de Kullervo, sdo pautadas pelo erro e
acerto em meio ao desconhecido que é a Existéncia.

A centelha do legendarium

Em seu ultimo ano de graduacdo, Tolkien tentou adaptar os runot
referentes a histéria de Kullervo para um conto.

Eu estou tentando transformar uma das histérias — que
é deveras uma grande e tragica histéria — em um conto
a semelhanga dos romances de [William] Morris, com
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pedacos de poesia no meio. Este é o sombrio, violento
e tragico conto de Kullervo, um homem de forga
monstruosa que fora escravizado desde a infancia por seu
tio, inadvertidamente dormiu com sua irma (que se matou
em seguida), declarou guerra a seu tio e todos os seus
seguidores e entdo se matou com sua prépria espada’.
(TOLKIEN, 2018, p. 176, tradugdo nossa)

No conto escrito por Tolkien, “A histéria de Kullervo”, o autor constroi
uma nova versao, que preserva muitos dos elementos originais, mas
altera outros aspectos, especialmente para “corrigir” as incongruéncias
do original. Em sua variante, Tolkien torna Kullervo filho biolégico de
Kalervo com Untamala e aprisiona a mae junto com o filho e a filha, que
é inserida antecipadamente na narrativa. Inclusive, o autor confere um
nome a irma de Kullervo, algo que a personagem ndo possui no Kalevala:
Wanona, que, segundo Tolkien, significa “choro”.

Enquanto estudava e criava sua prépria versdo desse mito, uma
ideia se consolidou na mente de Tolkien, algo que determinaria toda a
sua producdo literdria futura: ao invés de simplesmente adaptar mitos,
por que ndo os criar ele mesmo? O autor era apaixonado por histdrias
épicas, escritas em linguas diferentes, que contassem enredos também
diferentes. Quando se deparava com narrativas contemporaneas, estas
Ihe soavam reducionistas em comparacdo com a experiéncia prazerosa
que os classicos |he proporcionavam. Em razdo dessa percepc¢do, com
o passar do tempo, ele comecou a deixar de adaptar mitos para tentar
crida-los por si préprio: “O inicio do legendério, do qual a Trilogia® é

1 No original: I am trying to turn one of the stories — which is really a very great story and
most tragic — into a short story somewhat on the lines of [William] Morris’ romances with
chunks of poetry in between. This was the dark, violent and tragic tale of Kullervo, a man of
monstrous strength who was enslaved from infancy by his uncle, unwittingly slept with his
sister (who subsequently killed herself), made war upon his uncle and all his followers and
then killed himself with his own sword.

2 Trilogia refere-se aqui aos trés volumes de O Senhor dos Anéis.
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parte (a conclusdo), foi uma tentativa de reorganizar algumas partes
do Kalevala, em especial o conto de Kullervo, o infeliz, em uma forma de
minha prépria autoria” (TOLKIEN, 2006b, p. 206, grifo nosso). O motivo
da criacdo ndo so da histéria de Tdrin Turambar, que analisaremos
em seguida, mas também do que viria a ser todo o seu legendarium
é, naturalmente, um desejo de criar uma mitologia para a Inglaterra
(cf. TOLKIEN, 2006a).

Conforme ja explicitado, devido a falta de narrativas de sua prépria
época que lhe causassem o mesmo impacto das narrativas antigas, Tolkien
cria uma mitologia com o propdsito de suprir a falta de mitos originarios de
seu pais. Apesar de haver alguns contos e lendas folcléricas que resgatam
elementos do que poderia ser uma antiga mitologia da Inglaterra, estes
sdo na verdade “importacdes” de outros paises e culturas, caso das lendas
arturianas, de linhagem celta.

Desde cedo eu era afligido pela pobreza de meu
préprio amado pais: ele ndo possuia histdrias préprias
(relacionadas a sua lingua e solo), ndo da qualidade
que eu buscava e encontrei (como um ingrediente)
nas lendas de outras terras. Havia gregas, celtas e
romanicas, germanicas, escandinavas e_finlandesas
(que muito me influenciou). [...] “Ha o Filhos de Hurin, o
conto tragico de Turin Turambar e sua irma Niniel —em
que Turin é o herdi: uma figura a qual pode se dizer
(por quem aprecie esse tipo de coisa, embora isso ndo
seja muito util) que deriva de elementos de Sigurd, o

Volsung, de Edipo e do Kullervo finlandés. (TOLKIEN,
20064, p. 141-146, grifo nosso)

Com esse desejo de criar mitos préprios para a Inglaterra por meio
do resgate de mitos de diversos paises, Tolkien inicia a concepcdo da
histéria d’Os filhos de Hurin, na qual se encontra seu heréi tragico,
Turin Turambar, por volta de 1919, alguns anos depois da génese de seu
legendarium (que se da por volta de 1917).
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O conjunto de mitos préprios foi criado para servir de pano de fundo
as linguas inventadas pelo autor, que ja haviam sido inventadas anos
antes como seu passatempo linguistico. A principio, foram chamadas
simplesmente de “lingua das fadas”, mas conforme o estudo sobre mitos
avangou ao ponto de comegar a crid-los ele mesmo, Tolkien decidiu inverter
sua ideia inicial e usar suas linguas inventadas como base para o passado
mitoldgico que estava construindo. Enquanto desenvolvia o vocabulario
das linguas, comecou a se perguntar que tipos de povos poderiam ser
seus falantes, e com isso o autor somou seu universo literdrio as linguas
gue inventou, o que constitui o fundamento do seu fazer ficcional.

O germe de minha tentativa de escrever lendas minhas
para adequarem-se a meus idiomas particulares foi o
conto trdgico do infeliz Kullervo no Kalevala finlandés.
Permanece um aspecto importante nas lendas da
Primeira Era (que espero publicar como O Silmarillion),
embora como “Os Filhos de Hurin” esteja inteiramente
modificado, exceto o final tragico. (TOLKIEN, 2006c, p.
328, grifo nosso)

Desde o inicio da escrita d’Os filhos de Hurin até o fim de sua vida,
Tolkien ndo finalizou totalmente a histdria, assim como muitos outros
de seus mitos. Sempre que possivel ele os revisava, ora abandonando
a ideia por um tempo e ora retomando um projeto esquecido,
adicionando novos detalhes, suprimindo outros e alterando os termos
préprios a cada nova reescrita. A primeira versdao do conto ja contém
muitos dos elementos tragicos principais envolvendo o incesto, a traicdo
e o assassinato de familiares ou pessoas queridas. Ainda na forma de
rascunho, essa versdo fez parte de um esquema geral para sua mitologia,
o qual Tolkien chamava de O Livro dos Contos Perdidos®. Posteriormente,
o autor adaptou a histéria para um poema épico em versos aliterativos

3 The Book of Lost Tales, no original.
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intitulado A Balada dos Filhos de Hurin*. O texto contou com diversas
reescritas ao longo dos anos.

S6 postumamente que a histdria de Turin ganhou uma versao final,
guando o filho e herdeiro literdrio de Tolkien, Christopher, se debrugou
sobre todas as diferentes versdes existentes em prosa e verso e construiu
uma edicdo coesa e conclusa da histdria. A primeira publicacdo dessa
versao final se deu em Contos Inacabados: de Numenor e da Terra-média
(Unfinished Tales of Numenor and Middle-earth, 1980) e é denominada
Narn | Chin Hdrin, titulo em sindarin, uma de linguas criadas por Tolkien,
gue significa “O conto dos filhos de Hurin”.

O mestre do destino

Tarin é um dos filhos de Hurin, um lider da raga dos homens capturado
por Melkor, entidade que se tornou o Senhor do Escuro na Primeira
Era da Terra-média. Hurin foi aprisionado na fortaleza de Angband e
teve toda a sua linhagem amaldicoada por esse ser divino por tentar se
rebelar contra seu poder. Como desdobramento dessa maldicdo, apds
ter seu lar invadido por forcas aliadas do Senhor do Escuro, a esposa
de Hdurin envia seu filho Turin em segredo para ser criado pelos altos
elfos de Doriath, uma fortaleza subterranea e oculta. Ao atingir a idade
adulta, Turin é expulso de seu abrigo por um compl6 orquestrado por
um elfo que ndo aceitava a presencga da raga dos homens nos saldes dos
Primogénitos. Assim, o herdi parte para enfrentar o vildao responsavel
por tomar suas terras e pela captura de seu pai, mas em meio as suas
desventuras acaba por ser capturado por orcs, servos do inimigo. Seu
melhor amigo, Beleg Arcoforte, tenta libertd-lo, mas Turin, atordoado
pelo cativeiro, achando que se tratava de mais um de seus torturadores,
acaba por mata-lo.

4 The Lay of the Children of Hurin, no original.
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Apds tomar consciéncia de seu ato, Turin fica muito abalado, enterra
seu companheiro e se autointitula “Turambar”>. Em seguida, toma posse
da espada que lhe pertencera, Anglachel, lamina magica que fora outrora
portada por E6l, um elfo escuro que adicionara sua malicia a arma. Turin
parte para a fortaleza élfica de Nargothrond, onde assume o posto de
capitdo e conselheiro do rei. La permanece por cinco anos, enquanto sua
mae, Morwen, consegue fugir do lar sitiado pelo inimigo e parte junto de
sua filha, Niénor, para Doriath. Como militar, Turin altera as estratégias de
combate de modo a abandonar o carater oculto do reino para a expansao
do territério e combate aos servos do inimigo. Isso faz com que Melkor
saiba que as defesas da fortaleza estavam menos rigidas.

Melkor, chamado Morgoth por elfos e homens, envia suas tropas
lideradas por Glaurung, o pai dos dragdes, contra Nargothrond. Essas
tropas promovem destruicao pelo caminho e atacam a cidade, entdo
desprotegida. Turin chega quando o local ja estd em ruinas e, ao avistar
o grande dragdo, tenta confrontd-lo. Glaurung, ao fitar os olhos de Turin,
o ilude com um encantamento hipndtico e faz o herdi crer que sua mae
e irma se encontram a beira da morte em Dor-Lémin, seu antigo lar. Em
choque e sem conseguir perceber que estava sob um feitico, o herdi corre
para seu antigo lar com a esperanca de salva-las enquanto Nargothrond
é sitiada e destruida. Ao chegar a Dor-Lomin, ndo as encontra. Nesse
momento, cessa o feitico do dragdo e o herdi se da conta que condenou
um reino a destruicdo com sua partida e Finduilas, sua amada, a morte.

Caido em desgraca, Turin desiste de sua missdo e decide morar com
0s proscritos, homens dos bosques, que viviam em comunidades locais.
Morwen e Niénor recebem noticias da queda de Nargothrond trazidas
por alguns combatentes sobreviventes que nada sabem a respeito de
Tdrin. Mae e filha partem para as ruinas do reino caido junto de alguns

5 “Mestre do destino”, em quenya.
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cavaleiros, na esperanca de ainda encontrarem o herdi desaparecido,
que alguns diziam estar petrificado sob o efeito dos olhos do dragéo.
Nas proximidades de Nargothrond, a equipe de busca é surpreendida
por Glaurung, que fazia dos saldes vazios seu novo lar. O monstro mata
toda a companhia, descobre quem sdo as duas mulheres e usa um feitico
de esquecimento sobre Niénor quando ela encara seus olhos. A jovem
corre em desespero e desfalece num bosque, onde é encontrada por
Turin. O herdi se apaixona por ela por suas feicGes |lhe lembrarem de
sua falecida amada. Turambar a acolhe e a batiza de Niniel®, ja que a
garota ndo se lembrava de nada, nem mesmo de seu préprio nome.
Ao se apaixonar por sua irmd sem o saber, TUrin incorre na hamartia

caracteristica dos herdis tragicos.

Apds um longo tempo afastado das batalhas, Turin se casa com Niniel
e ambos vivem felizes juntos dos proscritos, até que os orcs e a sombra da
ameaca do dragdo voltam a pairar sobre a regido. Turin decide erradicar
de uma vez por todas esse perigo e parte junto com uma tropa para
enfrentar o Grande Lagarto. Niniel, aflita por estar longe de seu amado,
foge de casa e vai ao encal¢o da tropa, mas atrds dela segue o manco
Brandir, um senhor de terras que invejava Turambar e em segredo era
também era apaixonado por Niniel.

A medida que a companhia se aproxima do rio Teiglin, Glaurung
ataca a tropa de surpresa, sabendo que os homens pretendiam executa-
lo. Ele mata os companheiros de Turin enquanto este combate o dragdo
e crava sua espada no ventre da criatura, derrotando-a. Em seu momento
de gldria, ao retirar a espada da carcaca de Glaurung, um jato quente
de sangue negro o atinge, queimando-o e deixando-o inconsciente.
Niniel chega e encontra muitos mortos, incluindo seu amado jazido ao
lado do dragdo. A garota chora e é surpreendida com o abrir dos olhos

6 “A Donzela-das-lagrimas”, em sindarin.
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de Glaurung, que, como ultimo esforco antes de perecer, lhe revela a
verdade sobre sua identidade, bem como seu parentesco com Turin.
Niénor toma consciéncia de quem é e ao se dar conta de tamanha
desgraca que recaira sobre si, se atira da ravina de Cabed-en-Aras.

Brandir chega um pouco antes do suicidio da dama, presencia a
revelacao e corre de volta para o povoado para contar a todos o que
vira. Ao retornar, Brandir revela ao povo a verdadeira histdria de Turin,
tentando desmerecé-lo para tomar sua posicdao de poder, mas o préprio
surge num repente. Nao havia morrido, estava apenas desmaiado devido
ao combate e ao sangue do dragdo. Ao acordar, ele retorna ao povoado
e encontra Brandir o acusando de incesto. Num momento de furia, Turin
mata Brandir na frente de todos em razdo das acusacdes, que lhe soam
caluniosas, e pela descoberta de que sua esposa morrera.

Em seguida, o herdi foge para sentar-se a soliddo. Nesse momento,
um elfo sobrevivente da comitiva da qual sua mae fizera parte ha tempos
atrds, Mablung, chega com mais guerreiros para auxiliar na investida
contra o dragdo. Turin |Ihes diz que chegaram tarde demais. Quando o
elfo reconhece em Turin o filho que Morwen tanto buscava, ele revela
como sobrevivera ao ataque do dragdo, como sua mae se perdera e como
Niénor fora enfeiticada e fugira para o desconhecido. Ha aqui, portanto,
a peripécia tipica da tragédia, e no momento em que Turin percebe, por
meio da narrativa do elfo, que o que Brandir alegava era verdade, temos
também a anagnorise.

Tdrin, por sua vez, corre de volta para a mesma ravina onde
sua irmad e amante tinha se suicidado. Ali desembainha Gurthang, a
espada Anglachel rebatizada, e conversa com o espirito maligno que
nela habita. A [damina diz que beberd seu sangue com prazer como
pagamento pela morte de seu mestre antigo, Beleg, e também por
Brandir, morto por falar a verdade. Turin se mata com a espada, e
com essa cena se completa a catdstrofe. Seu cadaver é sepultado pela
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comitiva de Mablung, que ndo imaginava o agouro que suas noticias
poderiam trazer ao filho de Hurin.

A histdria de Turin é sombria e violenta, produto de um mosaico
tragico laboriosamente construido por Tolkien durante toda a sua vida e
manifesto na forma de uma narrativa que evoca mitos gregos, finlandeses
e nordicos.

No universo do Kalevala, os objetos possuem suas préprias identidades
e sao representados muitas vezes como seres dotados de vida, vontades
e fala, caso da espada de Kullervo, como visto. Esta trava um didlogo com
o jovem ao final de sua jornada e expressa suas vontades referentes ao
sangue que beberd. Esse elemento foi incorporado a narrativa de Turin
Turambar em Os filhos de Hurin, na qual a espada que toma de seu antigo
companheiro possui a vontade de seu maligno forjador. Gurthang exerce
um papel de personagem assim como muitos objetos sdo vistos no Kalevala.
A espada de Kullervo é uma arma de um deus poderoso e a de Turin é uma
espada forjada por uma figura maligna. Ambos travam didlogos com suas
armas apos o desenrolar de suas desgracas, e a espada do segundo revela o
desejo de beber seu sangue como forma de pagamento pelos assassinatos
injustos que causara, aos mesmos moldes do que faz a espada de Kullervo.

O nome criado por Tolkien para a irma de Kullervo mantém também
forte relagdo com a irma de Turambar, pois além de desempenharem fungées
narrativas muito semelhantes — o envolvimento em incesto, por exemplo —,
seus nomes também compartilham, em partes, do mesmo significado.

Por fim, ha o restabelecimento da harmonia. No caso de Kullervo,
o equilibrio é reestabelecido quando o herdi paga com sua vida pelo
assassinato de um povo inteiro, e servindo também como bode expiatdrio
aos conflitos entre Kalervo e seu irmdo. Da mesma forma Turin, que é
o bode expiatério a pagar pelos crimes que seu pai cometera contra
Morgoth. O destino segue vitorioso em todas as ocasiGes, mostrando que
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aqueles que matam e buscam por vinganca um dia também sdo mortos
por vinganca, mas a vinganca do proprio destino, que tenta reorganizar a
vida dos humanos. A quebra do equilibrio é sempre restituida através de
descendentes daqueles que o quebraram, como se fosse um ciclo sem fim
no qual o resultado sempre sera violéncia e tragédia.

Concluindo o mosaico trdgico

Destino é o cerne da tragédia e Turambar é o mestre do destino. Clamar
ser mestre de seu proprio destino é uma tentativa falha de se sobrepor
a essa forca sobrenatural que é sempre vitoriosa nas histérias tragicas.
Turambar, assim como todos os outros herdis tragicos, tenta ao maximo
se desviar do seu destino, mas é derradeiramente atraido para seu final.
O destino de Edipo serd cometer as infragdes premeditadas por uma forga
anterior e maior, e também serd o destino de Kullervo enfrentar seu tio.
O destino como algo pré-estabelecido e inevitavel faz com que a narrativa
se concretize de forma assustadora, de modo que o horror, alicerce que
leva a catarse, seja o objetivo final da tragédia cldssica.

A histéria de Turin segue todos os preceitos aristotélicos assim como
as histérias de Edipo e de Kullervo, e a catarse n3o poderia ser omitida. O
papel de redentor dentro de sua prdpria narrativa é mais uma vez fruto
do papel que a humanidade exerce no jogo de interesses entre os deuses.
No universo ficcional de Tolkien, Morgoth é um dos Valar, divindades da
natureza a servico do deus unico, Eru-lldvatar. Morgoth, ao amaldicoar
a linhagem de Hdurin, exerce uma influéncia semelhante a maldicdo da
linhagem de Labdaco, a Dinastia dos Labdacidas. De forma semelhante,
Kullervo é descendente de Kalervo, que também teve sua linhagem

subjugada pelo feiticeiro Untamo.

A catarse provocada pelas trés narrativas purga os crimes dos
antepassados dos herdis, sendo que a tragédia se concretiza pela vitdria
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do destino sobre a incerteza e a inseguranca do personagem, que
desconhece seu destino e é, ao mesmo tempo, culpado e inocente pelos
crimes de seus antepassados e dos seus préprios cometidos em vida. Edipo
ndo tem relagdo com a tentativa de proibi¢cdo dos cultos dionisiacos por
Labdaco, mas também ndo se pode negar que mesmo sem conhecimento
ele executou seu proéprio pai. Kullervo ndao tem relagao com as disputas
de Kalervo e Untamo, mas mesmo assim ele foi o responsdvel pela morte
de seu tio e de sua tribo. Turin, da mesma forma, n3do foi responsavel
pela tentativa de seu pai ao enfrentar Morgoth, todavia foi o responsavel
pela queda de Nargothrond e de seus habitantes, bem como da morte
de sua amada, Finduilas. Esses trés herdis tragicos sdo figuras que se
encontram além do bem e do mal, pois a cisdo entre virtude e pecado
nao é estabelecida em uma relagdo de oposi¢dao, mas sim como facetas

insoluveis do ser humano. O herdi salva ao mesmo tempo em que mata.

O fim de suas trajetdrias serve a um propdsito maior, o herdi tragico
cumpre seu papel ao sofrer, enquanto purga os sentimentos do préprio
espectador/leitor, que tem suas angustias canalizadas na figura heroica ao
longo da narrativa. Esse herdi serve a alma de seu espectador/leitor como
um remédio serve para o corpo de um enfermo. Enquanto a tragédia
expde diferentes nuances da condicdo humana, ela se torna libertadora.

AN

E porissoque Turin pode ser chamado de “Edipofinlandés”, pois a partir
da proposta de Tolkien de construir um universo mitico para a Inglaterra,
a figura do herdi tragico é incorporada a uma narrativa construida a partir
dele para consolida-lo como um instrumento de purgacdo, assim como
feito na Antiguidade Cldssica e também no contexto artistico-cultural da
Finlandia. O herdi tragico é arquetipico, e surge para desempenhar funcdo
essencial & humanidade. E assim que um arquétipo se manifesta através
de um mito.

Para ilustrar a imortalidade do mito, tomemos a figura da Fénix, uma
ave semelhante a uma aguia vermelha que ao morrer se incendeia e entado
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renasce das cinzas. A Fénix, como mito, é uma personificacdao do proprio
mito, pois este nasce do povo que o concebeu, vive, é adorado, pintado,
cantado, temido e conforme seu povo desvanece, morre junto dele, mas
pode renascer em outro tempo, em meio a outro povo, com outro nome.
Pode se chamar Dioniso, pode se chamar Baco, pode se chamar Edipo,
pode se chamar Kullervo, pode até mesmo se chamar Tdrin Turambar.
Seus nomes sdo inumeraveis, assim como sua idade.

O primeiro nome que a figura de um herdi arquetipico recebeu talvez
permaneca desconhecido para sempre. Certamente ndo possuimos ainda
uma palavra em nenhuma lingua, natural ou sintética, que consiga compor
toda a sua grandiosidade. No caso especifico do legado que a figura em
guestdo deixou para a Histéria do mundo ocidental, o qual acompanhamos
até aqui, podemos propor um nome por meio de uma tradugdo com o
intuito de chegarmos a algo que possamos chamar de termo prdprio.

Essa humilde tentativa de traducdo ja foi anunciada anteriormente.
Os gregos antigos a chamavam de tpaywdia, que convertida ao alfabeto
latino e a lingua portuguesa resulta na palavra “tragédia”. Considerando
a existéncia humana nos limites do nascimento e da morte, o que ocorre
entre esses dois eventos é particular a cada um, mas seus elementos
arquetipicos comportam de alguma forma algo das tragédias. Com isso,
é possivel inferir que estudar o tragico equivale a explorar o presente
humano e, mais ainda, estimar algo de seu futuro.
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3

AR E FOGO: UMA LEITURA
DA PERSONAGEM TOM BOMBADIL

Lucas Bianconi Duarte NOVAILS

Tom Bombadil é uma das personagens mais misteriosas e controversas
criadas por Tolkien em seu universo ficcional. De acordo com o préprio
autor, “mesmo em uma Era mitica deve haver alguns enigmas, como
sempre ha. Tom Bombadil é um (intencionalmente)” (TOLKIEN, 2006, p.
169). Logo, ao lidar com essa personagem, tem-se em maos, como ponto
de partida, um enigma intencionalmente criado pelo autor e colocado em
suas obras com a clara fun¢dao de manter, ou salvaguardar, o mistério. A
principio, Tom Bombadil constitui uma charada, um desafio que, uma vez
aceito pelo leitor e/ou pelo critico, ja se coloca como irredutivel e, até
certo ponto, como se observard na reflexdo que segue, intransponivel.
Varios criticos especializados e fas de Tolkien tentaram explicar ou resolver
o0 mistério e a mistica que essa personagem constitui, mas, como também
se verificara, ninguém obteve sucesso — pelo menos, ndo plenamente.
Assim, nés também estamos conscientes de que, de alguma forma, nossa
tentativa ja é falha em sua génese. No entanto, como ensina o préprio
Tolkien em sua obra-prima, o importante é o trajeto, a viagem, ndo o
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destino final ou a solugdo ultima. No trajeto talvez esteja ao menos uma
parte, quica um vislumbre, da resposta que buscamos encontrar.

Com isso em mente, notamos que Tom Bombadil aparece pela
primeira vez em O Senhor dos Anéis (The Lord of the Rings, 1954-1955)
guando o grupo de hobbits! formado por Frodo, Sam, Merry e Pippin se
aventura a passar pela Floresta Velha? na tentativa de fugir dos Cavaleiros
Negros, entidades malignas enviadas pelo vildo da obra para recuperar o
objeto de poder chamado Um Anel?, entdo em posse de Frodo. O grupo
intenta também manter em segredo sua partida do Condado, o local
onde reside.

Em um momento de descanso da viagem, os hobbits se encontram
a beira da referida floresta quando sdo atacados por uma arvore magica
conhecida como Velho-Salgueiro-homem, um salgueiro muito velho e
esbranquicado plantado a margem de um rio. Fatigados, sonolentos
e semiconscientes em razdo de algo existente no ar que os rodeia, sdo
forcados a descansar pela situacdo em que se encontram, apesar do
desejo e do conhecimento da necessidade de que deviam deixar o lugar.
Nesse momento, eles escutam “um som baixinho, no limite da audicao,
um farfalhar suave como de uma can¢do meio sussurrada, [que] parecia
agitar os galhos acima” (TOLKIEN, 2001, p. 120). O narrador destaca, nesse
trecho, a comunicacgdo existente entre as arvores, que se da por meio de
sons e ruidos. Merry e Pippin acabam se reclinando sobre as raizes do
salgueiro e adormecem com a sensag¢ao de que “quase podiam escutar
palavras, palavras apaziguadoras, dizendo algo sobre agua e sono”
(TOLKIEN, 2001, p. 121). Fendas comegam a se abrir atras deles e a arvore

1 Raga de criaturas ficcionais criada por Tolkien em seu universo. Constitui a principal
contribui¢cdo do autor para a ficgdo fantastica e de fantasia.

2 Floresta magica préxima do local onde moram os hobbits.

3 Objeto magico feito por Sauron, o vildo da obra, com o intuito de dominar todos os
povos livres da Terra-média, local mitico onde transcorre a narrativa de O Senhor dos Anéis.
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os engole. Enquanto isso, lutando contra o préprio sono, Frodo avisa Sam
que precisa de agua fresca e, sentado ao largo do rio que beira a floresta,
nele batendo os pés, reclina-se sobre a arvore e também adormece. Sam,
tomado pelo algo que permeia o ar, questiona-se sobre a sonoléncia
causada pela floresta, pois, a seu ver, “existe mais por trds disto do que
apenas sol e ar quente — murmurou ele para si mesmo. — N&o gosto desta
arvore grande. Ndo confio nela. Ainda por cima cantando coisas sobre
sono! Isso ndo pode estar certo!” (TOLKIEN, 2001, p. 121, grifo nosso).

Sam indaga-se também sobre o paradeiro das montarias do grupo; vé
os animais adiante e avanga pela trilha para recolhé-los. No caminho de
volta, ouve dois ruidos, um alto e outro baixo: “O primeiro foi o som de
algo pesado caindo na agua; o outro era um barulho parecido com o que
um trinco faz quando se tranca uma porta com cuidado” (TOLKIEN, 2001,
p. 121). Ao se aproximar, nota que Frodo estava se afogando, pois fora
atirado ao rio pelas raizes do salgueiro, mas ndo conseguia reagir; Sam puxa
0 amigo pelo casaco e o salva. No momento em que estdo conversando
sobre o afogamento, questionando a culpabilidade da arvore, percebem
gue Pippin havia sido arrastado pelas raizes e Merry estava preso até a
cintura, apenas com as pernas para fora. Sobressaltados, Frodo e Sam
tentam salvar os outros hobbits batendo no salgueiro para que os liberte
e tentando retira-los a forca de seu jugo, mas nada funciona. Frodo
“chutou a arvore com toda a forga, sem se importar com os préprios pés.
Um tremor quase imperceptivel percorreu toda a arvore, do caule até os
galhos; as folhas farfalharam e sussurraram, mas agora produzindo um
som que parecia uma risada distante e fraca” (TOLKIEN, 2001, p. 122,
grifo nosso). Ainda na tentativa desesperada de salvar os amigos, Frodo
e Sam decidem ameacar a arvore com o fogo e acendem uma fogueira,
com a declarada intencdo de queimar a planta. No entanto, preso dentro
do salgueiro, Merry os alerta, em panico, de que a arvore lhe disse que o
guebraria em dois se o fogo ndo fosse apagado.
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Os galhos do salgueiro comegaram a balancar
violentamente. Um ruido como o do vento comegou
a subir e a se espalhar pelos galhos de todas as outras
arvores em volta, como se tivessem derrubado uma
pedra no sono quieto do vale, provocando ondas
de furia que se alastravam por toda a Floresta.
(TOLKIEN, 2001, p. 123)

Sam comegou a apagar a fogueira, que ja estava plenamente acesa, e
Frodo correu pela trilha, sem saber bem o porqué, gritando por socorro,
mas sem ouvir o som agudo de sua prdpria voz, “carregada para longe
pelo vento do salgueiro e sufocada pelo clamor das folhas, assim que as
palavras saiam de sua boca” (TOLKIEN, 2001, p. 123). E nesse momento de
tensdo, perigo e desespero que surge — a narrativa de O Senhor dos Anéis
nao permite distinguir muito bem de onde — Tom Bombadil.

[Frodo] de repente parou. Ouviu uma resposta, ou
pelo menos pensou ter ouvido; parecia que vinha
de tras, da parte baixa da trilha, dentro da Floresta.
Voltou-se e escutou, e logo ndo teve mais duvidas:
alguém entoava uma cang¢do; uma voz grave e alegre

cantava, despreocupada e alegre, mas as palavras
ndo faziam sentido:

Ei bonecal! feliz neneca! dingue-dongue dilo!
Dingue-dongue! Ndo delongue! Largue logo aquilo!
Tom Bom, jovial Tom, Tom Bombadillo.

[...]

Frodo e Sam pareciam enfeiticados. O vento foi
abrandando. As folhas ndo se agitavam mais nos galhos
paralisados. Houve nova explosdo de musica, e entdo,
de repente, saltando e dangando pela trilha, apareceu
por cima dos juncos um velho chapéu gasto, de copa
alta e com uma pena azul comprida presa a fita. Com
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mais um salto e um pulo, apareceu um homem, ou pelo

menos assim parecia. De qualquer modo, era grande e

pesado demais para ser um hobbit, embora ndo alto o

suficiente para ser uma pessoa grande; mas o barulho

que fazia era digno de uma delas, pisando forte com

grandes botas amarelas que |he cobriam as pernas

grossas, e avan(;ando pelo capinzal e por entre osjuncos

como uma vaca que desce para beber agua. Vestia

um casaco azul e tinha uma longa barba castanha; os

olhos eram claros e azuis, o rosto vermelho como uma

magé madura, mas que se franzia em inimeras rugas

provocadas pela sua risada. (TOLKIEN, 2001, p. 123-124)

Diante da cena na qual a personagem Tom Bombadil aparece pela
primeira vez no universo ficcional de Tolkien, uma leitura mais atenta
chama a atencdo para um certo conjunto de elementos. Sua aparicdo se
dd, por exemplo, em meio a um momento critico do enredo, no qual os
hobbits correm perigo de vida; a ligacdo da personagem com a musica
se faz evidente, pois ela surge em um contexto musical — a conversa
sonora entre as arvores —ao mesmo tempo em que se revela um cantor,
um compositor e poeta a medida que, na continuacdo da cena citada,
percebe-se que Bombadil se expressa o tempo todo pela musica, pela rima
e pela poesia; sua conexdao com o ar comeca a se descortinar ndo sé na
sua relacdo com a musica, a poesia e o contexto da conversa das arvores
— sonora e aérea, como vale lembrar —, mas também simbolicamente,
pois ele usa uma pena no chapéu que remete aos passaros, seres do
ar, e ao proprio fazer poético e literdrio (a pena do poeta e do escritor);
uma possivel relagdo com o fogo e com a agua faz-se notar, pois ha uma
fogueira e um rio na cena; e ha a magia, algo que se coaduna ndo apenas
ao universo ficcional de Tolkien, no qual o maravilhoso é parte constitutiva
e estrutural da narrativa, mas também a cena da criagdo do cosmos,
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mitica por definicdo, presente em O Silmarillion* (The Silmarillion, 1977),
pois Tom Bombadil tem o poder de enfeiticar — “Frodo e Sam pareciam
enfeiticados” — e, com isso, mudar a atmosfera a sua volta, o que implica,
possivelmente, no poder de mudar a tessitura da prépria realidade fisica

inerente ao entendimento can6nico de magia.

Todos esses elementos criam uma aura mistica e misteriosa em torno
da personagem, que ndo apenas chamam a atengdo do leitor para seu
em si, mas convidam a um exercicio de investigacdo, de tentativa de
decifracdo desse ser que se manifesta, logo de inicio, enigmatico. Como se
notara nas consideragdes que seguem, essa aura de mistério vai se tornar
progressivamente densa com a adicdo de aspectos ainda mais misticos
relacionados a personagem, bem como feitos magicos e surpreendentes
por ela perpetrados, o que nos levard, enquanto leitores e criticos, a
questionar quem —ou talvez o qué, e se — é, afinal de contas, Tom Bombadil.
Seguindo o convite a investigacdo e decifracdo inerente a propria
personagem, a busca por possiveis respostas a esses questionamentos
nos levard ao encontro do que outros criticos e intérpretes disseram e a
constatacdo da notavel insuficiéncia que se verifica nesses dizeres. Nossas
reflexdes se inserem em meio a essa insuficiéncia no intuito de clarea-las
e, com isso, diminui-las.

Nos trechos outrora citados e no elenco de elementos ora feito, é
perceptivel que a entrada de Bombadil no romance se da envolta pelos
elementos da natureza, expressa e propositalmente correlacionados na
composicdo da ambientacdo narrativa: o ar, através da comunicagdo
sonora e musical entre as arvores da floresta, a qual induz a sonoléncia nos
hobbits, a revolta com a fogueira feita por Sam e a comunicagéo do proprio
Salgueiro com Merry, além da can¢do entoada por Tom, que precede
sua aparicdo na narrativa, e a pena do seu chapéu; o fogo, materializado

4 Obra de Tolkien que faz referéncias a momentos bem anteriores a guerra do Anel
relatada em O Senhor dos Anéis.
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na fogueira que tanto furor causou no Salgueiro e nas demais arvores,
e também nas cores das roupas e acessoérios utilizados por Bombadil —
amarelo, vermelho e azul, tonalidades da chama (azul da base, vermelho
do entorno e amarelo da irradiagdo do fogo); a terra, através do controle
que ele exerce sobre o Salgueiro enraizado, como toda arvore, na terra,
e também pela cor de sua barba castanha, cor arquetipica relacionada ao
elemento Terra; e a agua, presente no rio onde Frodo quase foi afogado
e, em outro momento da narrativa, no orvalho e na chuva que envolvem
a casa de Bombadil. Essa presenca composicional, mesmo estrutural, dos
guatro elementos arquetipicos claramente relacionados a personagem
nos indica sua associacdo com esses elementos e nos instiga, portanto, a
buscar compreender quais os possiveis significados dessa associa¢dao que
podem contribuir para um melhor entendimento, logo, para o exercicio de
decifracdo, da personagem em O Senhor dos Anéis e no universo ficcional
de Tolkien.

Por questdes metodoldgicas, abordar os quatro elementos
arquetipicos para tratar de Tom Bombadil constitui empreitada que
excede por demais as possibilidades deste texto. Por essa razdao, em
beneficio da clareza, do aprofundamento analitico e por uma maior
especificacdo da proposta aqui apresentada, optamos por investigar
as relagOes dessa personagem com dois dos quatro elementos, aqueles
que, em nosso entendimento, mais se destacam e nos parecem,
neste momento, mais prolificos em termos de significacdo: o ar e o
fogo. Chama-nos a atencdo o fato desses dois elementos estarem
estruturalmente relacionados a Tom Bombadil em dois eixos: entre si, ar
e fogo atuando em conjunto na construcdo da personagem, e com dois
de seus desdobramentos simbdlicos, quais sejam as relagdes cldssicas,
socioculturais e filosoficas do ar com a musica e do fogo com a poesia
(BACHELARD, 2001; 2008; DURAND, 1996; 2012; FRYE, 2013). Sdo esses
dois eixos que nos interessam nestas consideragoes.
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Apds ser noticiado pelos hobbits do que ocorrera, Tom demonstra a
sua intima relacdo e controle das forcas da Natureza através da musica,
entoando uma can¢do para libertar os demais do Velho-Salgueiro-
homem: “Podemos resolver isso logo. Conhe¢co a melodia para ele.
Velho Salgueiro-homem cinzento! Vou congelar a seiva dele, se ndo se
comportar. Vou cantar até que as raizes saiam do solo. Vou cantar para
levantar um vento que leva embora folha e ramo. Este Velho Salgueiro-
homem!” (TOLKIEN, 2001, p. 124). Dessa forma, apds executar o seu
canto, Merry é libertado pelo salgueiro, enquanto Pippin parece ser
“chutado para fora” dele.

Apods salvar-lhes a vida, Tom os convida para sua casa, onde a mesa ja
esta posta com “creme amarelo, favos de mel e pdo branco com manteiga”.
Quando chegam a entrada da casa, ouvem outra voz, a de Fruta d’Ouro,
esposa de Bombadil:

Entdo uma outra voz limpa, jovem e velha como a
Primavera, como a can¢do da agua que flui alegre
noite adentro, vinda de uma clara manha nas colinas,
veio descendo sobre eles como uma chuva de prata.
[...]. Com essa cangdo os hobbits pisaram na soleira da
porta e foram entdo cobertos por uma luz dourada.
(TOLKIEN, 2001, p. 126)

Fruta d’Ouro também carrega consigo mistérios que ainda precisam
ser melhor estudados e clarificados, mas que fogem, neste momento,
ao escopo desta andlise; por isso, em momento oportuno, deixaremos
essa personagem para nos atermos apenas a Tom Bombadil. Sem perder
isso de vista, na aparicdo de Fruta d’Ouro destaca-se também, de acordo
com a citagdo ora feita, sua relagdo com a musica — a personagem possui
um belo canto — e com a agua, sendo apresentada como a Filha do Rio e
assemelhando-se, para os hobbits, a uma rainha élfica. Em outro momento,
Fruta d’Ouro se revela responsavel, através da fala de Bombadil, pela
chuva e por lavar a terra, outro indice da sua profunda conexdao com o

!



elemento agua e a afirmacdo de sua relagdo também com a terra: “Hoje
é o dia de Fruta d’Ouro lavar tudo — disse ele. — O dia de limpeza do
outono” (TOLKIEN, 2001, p. 134).

Ao entrarem na casa, os hobbits observam “muitas velas, altas e
amarelas, emitindo uma luz forte” e cumprimentam Fruta d’Ouro, que
Ihes diz: “Nada temam, pois esta noite estdo sob o teto de Tom Bombadil”.
Com essa fala anuncia-se a seguranca existente no interior da casa de
Tom, onde nenhum mal consegue incomodar, seguranca essa que,
metafdrica e simbolicamente, articula-se a composi¢cdo da personagem:
estar em sua presenga, ou té-lo como amigo, implica em estar seguro,
algo que, como se observara quando tratarmos da cena em que Bombadil
segura o Um Anel, se revela bastante significativo a medida que essa
seguranca ndo é apenas fisica e psiquica, mas principalmente de ordem
mistica, mdgica e mitica, ja que o Um Anel, objeto de qualidades quase
divinas, perde seu poder nas m3os da personagem. E nesse momento que
Frodo — junto de nds, leitores, e talvez por nés — indaga, pela primeira
vez e para Fruta d’Ouro, sobre quem é Tom Bombadil. A resposta que
recebe — e que recebemos, portanto —, ainda que reveladora, alimenta o
enigma que envolve a personagem ao invés de simplesmente resolvé-lo,
pois no momento em que obtemos a resposta, outro mistério se impd&e. E
esse padrdo que Tolkien adotara no tratamento de Tom Bombadil junto as
demais passagens que questionam quem ele ¢ a cada resposta um novo
enigma, algo que o autor ja fizera também no capitulo mais importante
de sua primeira obra — “Adivinhas no escuro”, quinto capitulo de O Hobbit
(2012, p. 69-90).

— Linda senhora! — disse Frodo novamente, depois de

um tempo. Diga-me, se minha pergunta ndo parece
tola, quem é Tom Bombadil?

— Ele é —disse ela, cessando seus movimentos rapidos e
sorrindo. Frodo olhou para ela curioso. — Ele é, como ja
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viram — disse ela em resposta ao olhar de Frodo. — Ele é
o Senhor® da floresta, das dguas e das colinas.

[...]

— Tom Bombadil é o Senhor. Ninguém jamais prendeu
o velho Tom quando ele caminhava pela floresta,
atravessava as aguas ou pulava nos topos das colinas,
seja de noite, seja de dia. Ele ndo tem medo. Tom
Bombadil é o Senhor. (TOLKIEN, 2001, p. 128, grifo
nosso)

A reposta de Fruta d’Ouro, “Ele é”, remete-nos a passagem biblica
em que Moisés se encontrava apascentando as ovelhas de seu sogro no
monte Horeb, o monte de Deus, quando vé o Anjo do Senhor que lhe
aparece numa chama de fogo, em meio a uma sar¢a que queimava e nao
se consumia. Intrigado com o mistério, Moisés se aproxima da sarca,
Deus se revela e lhe incumbe de uma missdo. Depois desse momento,
Moisés interpela Deus sobre como responderia a pergunta dos israelitas
sobre qual o nome d’Ele, e Deus assim responde: “Eu sou aquele que é”
(BIBLIA, 1998, p. 106, grifo nosso). A resposta dada por Fruta d’Ouro é
a mesma dada por Deus a Moisés no monte santo, com a diferenca de
que a dela esta na terceira pessoa, remetendo ndo a ela mesma, mas a
Tom Bombadil. O uso de “Senhor”, com o “s” inicial maitsculo, também
estabelece a possibilidade de se associar a personagem ao Deus judaico-
cristdo, que é identificado, tradicionalmente, pelo uso do mesmo termo. A
chama na sarga ardente destaca a presenca do fogo nessa passagem, ndo
de um fogo comum, mas uma chama divina que, nesse contexto, evidencia
a presenca do préprio Deus — Moisés esta, portanto, na presenca de Deus;
Deus esta in praesentia. Numa dimenséo interpretativa semelhante a essa,
temos Tom Bombadil em sua relacdo com o fogo, ndo um fogo comum,

5 A palavra “Senhor”, com a letra “s” maiuscula, ocorre no texto original de Tolkien e é
mantida dessa forma na tradugdo em portugués.
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mas a presen¢a de uma chama divina, possivelmente uma manifestacao,
um avatar ou a prépria Chama Imperecivel® enviada ao mundo pelo ser
criador em O Silmarillion: “Eé! Que essas coisas Existam! E mandarei para
o meio do Vazio a Chama Imperecivel; e ela estara no cora¢do do Mundo,
e o Mundo Existird” (TOLKIEN, 2011, p. 9). Se estivermos corretos em
nossas associacdes, estar na presenca de Tom Bombadil equivale a estar,
também, na presenca da Chama Imperecivel, o fogo secreto dado como
coracao da existéncia pelo ser criador do universo mitoldgico de Tolkien.
Estar na presenca de Tom Bombadil é estar, portanto, na presenca do
deus, ou, mais propriamente, ter a divindade in praesentia. Parece-nos
claro, no entanto, que essa personagem carrega algo de divino em sua
constituicdo, algo que o relaciona a cena da criacdo do cosmos presente
em O Silmarillion. Ela existe, talvez, antes da criacdo do mundo ou, o que
se mostra mais provavel, mas que demanda investigacdo, como uma

espécie de “efeito colateral” do ato da criagao.

Ainda dentro da tradicao biblica e religiosa crista, podemos associar
a personagem Tom Bombadil a prépria figura do Espirito Santo, que é
também, conforme o Cristianismo catdlico, o préprio Deus. Essa associagdo
se da, a principio, pelo fato de que ambos se relacionam intimamente com
os elementos naturais. Na criacdo do mundo, narrada no livro do Génesis,
apos serem separados céu e terra, quando esta ainda estava vazia, “o
Espirito de Deus pairava sobre as aguas”. Por esse trecho, nota-se nao
sO a relacdo da terceira pessoa da Trindade com o elemento ar — pois Ele
pairava, caracteristica propria desse elemento —, mas também se destaca
o fato de que Ele estava ali antes mesmo das arvores e de qualquer

outro ser vivo, quando a Terra ainda estava vazia, o que é extremamente

6 Fogo misterioso que estava em posse de Eru llUvatar, deus criador de todas as coisas
na cosmogonia e mitologia de Tolkien. Esse fogo foi encontrado — por essa divindade, ao
que tudo indica — nas trevas exteriores antes de ser enviado ao mundo criado. Também
conhecido como Fogo Secreto.
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significativo conforme se observara a seguir. O Espirito de Deus se
manifesta através do fogo na passagem conhecida como Pentecostes, na
qual apds a morte e ressurreicao de Cristo os discipulos estavam reunidos
no cenaculo, juntamente com sua mae Maria, quando o Espirito Santo
desce sobre eles como linguas de fogo. Ja a agua, usada no batismo,
simboliza a presenca do préprio Espirito, que ungird e permanecera junto
daquele que é batizado. Tal associacdo ndo sé aprofunda a relagdo de
Tom Bombadil com a ideia de ser criador, mas também contribui para um
melhor entendimento da prépria personagem.

No dia seguinte, apds acordarem e tomarem o café da manha, Tom
conta aos hobbits diversas histérias e fatos passados de uma época em
gue apenas os ancestrais dos elfos’ estavam acordados; e parece-lhes que
todas as preocupagdes haviam sumido, “e todo o céu ficou repleto da luz
de estrelas brancas” (TOLKIEN, 2001, p. 135), e eles perderam a nogdo de
tempo. Frodo mais uma vez indaga, agora para o préprio Tom Bombadil:

— Quem é o Senhor? — perguntou ele.

— O qué? — disse Tom, ajeitando-se na poltrona, os
olhos brilhando na escuriddo. — Ainda ndo sabe meu
nome? Esta é a Unica resposta. Diga-me, quem ¢é voce,
sozinho e sem nome? Mas vocé é jovem e eu sou velho.
Mais ancido, é o que sou. Vejam bem, meus amigos:
Tom Bombadil ja estava aqui antes do rio e das arvores;
Tom se lembra da primeira gota de chuva e do primeiro
broto de drvore. Fez trilhas antes das pessoas grandes, e
viu o povo pequeno chegando. J4 estava aqui antes dos
Reis e dos tumulos e das Criaturas Tumulares. Quando
os elfos passaram para o oeste, Tom ja estava, antes de
os mares serem encurvados. Conheceu o escuro sob as

7 No universo de Tolkien, os elfos sdo os Primogénitos, os primeiros seres a
povoar a Terra-média. Vivem eternamente se ndo forem mortos por outrem, e
alguns sdo tdo velhos quanto o mundo criado.
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estrelas quando ndo havia medo — antes de o Senhor do
Escuro chegar de Fora. (TOLKIEN, 2001, p. 135-136)
Com a resposta de Tom, outros elementos se agregam ao mistério
que envolve a personagem. Ele destaca que, no que concerne ao “quem
é vocé?” e “qguem sou eu?”, basta saber o seu nome: Tom Bombadil. No
entanto, isso acaba por mais complicar do que ajudar no entendimento
sobre essa personagem, pois ela detém nomes diferentes e diversos em
outras culturas e linguas criadas no universo de Tolkien e mencionados
em O Senhor dos Anéis, como larwain Ben-adar entre os elfos; Forn entre
os andes; Orald entre os homens do norte; e outros nomes além desses,
como apontado pela narrativa, mas que nao sao mencionados.

Destaca-se também o fato de ser ele o ser mais antigo existente na Terra-
média: “Mais ancido, é o que sou”. No momento da criacdo de Arda®, Eru
llGvatar, deus criador desse universo, inspira suas primeiras criaturas, os Ainur®,

por meio da Chama Imperecivel, a entoarem, todos juntos, uma musica:

Disse-lhes entdo lluvatar: — A partir do tema que lhes
indiquei, desejo agora que criem juntos, em harmonia,
uma Musica Magnifica. E, como eu os inspirei com a
Chama Imperecivel, vocés vdo demonstrar seus poderes
ornamentando esse tema, cada um com seus proprios
pensamentos e recursos, se assim o desejar. Eu porém
me sentarei para escutar; e me alegrarei, pois, através
de vocés, uma grande beleza terd sido despertada em
forma de melodia. (TOLKIEN, 2011, p. 4)

E a partir dessa musica que Arda se materializard. Apdés a sua
conclusdo, Eru convida os Ainur a entrarem no mundo agora materializado.
Dessa forma, ao entrarem, eles recebem o nome de Valar, e se tornam

8 0O mundo criado, a materialidade do mundo ou o planeta no universo mitico de Tolkien.
A Terra-média nele se localiza, e as agdes presentes em O Senhor dos Anéis ai transcorrem.

9 Osseres coparticipantes da criagdo na cosmogonia e mitologia de Tolkien. Em termos de
fungdo e atuagdo, seriam equivalentes aos deuses em outras mitologias.
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responsaveis pela ordenacdo e guarda do mundo recém-criado. Nesse
contexto, ao ser destacado que Tom é o ser mais antigo, presume-se
que ele estaria presente na Terra-média antes mesmo dos Valar, sendo
estes os primeiros, conforme narrado em O Silmarillion. Tal possibilidade
interpretativa ganha forca por meio dos relatos dos fatos presenciados
pelo préprio Tom, que se lembra da primeira gota de chuva e do primeiro
broto de arvore, além de estar presente quando os elfos acordaram,
sendo eles a primeira raca ndo-divina a surgir em Arda. Sublinha-se
aqui, também, a longevidade, que parece ser um dos principais fatores
constituintes dessa personagem, bem como seu carater magico, mistico e
mitico, ajudando-nos a compor um esboco do quem ele é, mas jamais um

quadro completo e acabado.

Apds mais uma refeicao, Tom pede a Frodo que |he mostre o Um Anel
e o hobbit, sem nenhum esforco, diferentemente de todos os demais
momentos da narrativa de O Senhor dos Anéis em que isso ocorre —
alguém pedir a Frodo para segurar o Anel, o que acomete o hobbit de
uma vontade incontroldvel de reté-lo consigo —, entrega o objeto nas
mados do outro:

— Mostre-me o precioso Anel! — disse ele de repente,
em meio a historia: e Frodo, para a prdpria surpresa,
puxou a corrente do bolso, e soltando dela o Anel,
entregou-o imediatamente a Tom.

O Anel pareceu crescer por um momento naquela
grande mdo morena. Entdo, de repente, Tom ergueu-o
na altura dos olhos e riu. Por um segundo os hobbits
tiveram uma visdo, comica e alarmante, de seu olho
azul brilhando através do circulo de ouro. Depois
Tom colocou o Anel na ponta de seu dedo minimo,
levando-o para perto da luz da vela. Por um momento,
os hobbits ndao perceberam nada de estranho a
respeito disso. Entdo ficaram pasmos. Nenhum sinal
de Tom desaparecer.
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Tom riu de novo, e jogou o Anel para os ares — e ele
sumiu num clardo. Frodo soltou um grito — e Tom se
inclinou para frente, devolvendo o Anel com um sorriso.
(TOLKIEN, 2001, p. 137)

Nessa cena, uma das mais intrigantes em todo o universo ficcional
criado por Tolkien, o mistério da personagem desdobra-se em si mesmo.
Diferentemente de todos os outros seres da Terra-média que tiveram
contato direto com o Um Anel, incluindo os poderosos Gandalf, o mago,
e Galadriel, rainha dos elfos, Tom Bombadil ndo é afetado pelo poder do
objeto, tratando-o até com certo desdém e ironia e mesmo fazendo-o
reverter seu poder contra si préoprio — o Um Anel tem o poder de fazer quem
o usa desaparecer e Tom, na cena em questdo, faz o objeto desaparecer.
Também o fato de ndo ser tentado pelo Anel aponta para a possibilidade de
certa inocéncia e simplicidade por parte da personagem aproximando-a,
sob certa leitura, da figura de Addo, primeiro humano criado no universo
judaico-cristao, que, antes de pecar contra Deus comendo do fruto da
arvore do conhecimento do bem e do mal, era inocente e ndo conhecia a
maldade. Somada a essa cena, quando Bombadil devolve o Anel a Frodo,
este o coloca para conferir se realmente era o Anel e, claro, desaparece da
visao dos presentes. No entanto:

— Vocé ai! — gritou Tom, olhando em diregdo a ele com
um olhar de quem enxerga perfeitamente: — Ei! Venha,
Frodo! Aonde vocé estd indo? O velho Tom Bombadil
ainda ndo estd tdo cego assim. Tire seu Anel de ouro.
Sua mao fica mais bonita sem ele. Volte! Largue dessa
brincadeira e sente-se de novo ao meu lado! Temos de
conversar um pouco mais, e pensar sobre amanha cedo.
Tom precisa lhe ensinar a estrada certa, para evitar que
se perca. (TOLKIEN, 2001, p. 138)

Surpreendentemente, para os parametros mitoldgicos desenvolvidos
por Tolkien em torno do Um Anel, objeto que é central e fundamental para
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o desenvolvimento da trama de O Senhor dos Anéis, Tom Bombadil podia
ver Frodo mesmo quando este usava a joia, feito que somente Sauron,
que a forjou, era capaz de realizar. Tem-se a revelacao, portanto, de que o
Um Anel ndo tem nenhum tipo de poder sobre Tom e, ao mesmo tempo,
quando em suas maos, o objeto perde sua for¢ca madgica, voltando a ser
apenas um simples anel. No contexto do enredo da obra-prima de Tolkien,
um gesto como esse estabelece uma afronta ao vildo, pois o Um Anel
detém parte da esséncia de Sauron em sua materialidade, que é de onde
provém seu imenso poder objetal. Ao anular a magia do Um Anel é como
se Bombadil anulasse a magia do préprio Sauron, ou demonstrasse que
essa magia é anulavel, vencivel, o que pode ser tomado como uma espécie
de esperanca para os povos livres da Terra-média, entdo ja ameacados
pela emergéncia das forgas do Senhor do Escuro.

Por fim, Tom ensina aos hobbits um caminho seguro e uma rima para
chama-lo caso precisem de ajuda. No dia seguinte, eles acordam e se
despedem para seguir viagem. No decorrer da trilha, ndo muito longe dali,
eles sdo atacados pelas Criaturas Tumulares e, em meio ao sofrimento,
Frodo se lembra da musica ensinada por Tom e comeca a cantar, fazendo
com que este, depois de um momento longo e lento, apare¢a, salvando
mais uma vez os hobbits por meio de seu canto. No decorrer da histodria,
a personagem serd mencionada em mais dois momentos distintos na
narrativa: no Conselho de Elrond® e na fala de Gandalf ja no final do
romance. No Conselho de Elrond, informacdes sdao dadas a respeito de
Bombadil, no entanto, sempre com o mesmo “tom” de mistério:

Mas tinha me esquecido de Bombadil, se é que esse é o

mesmo que caminhava nas florestas e colinas hd muito
tempo, e mesmo naquela época ele era mais velho que

10 Reunido entre os representantes dos principais reinos e povos livres da Terra-média
com o intuito de decidir o destino que sera dado ao Um Anel, entdo em posse de Frodo,
também participante desse conselho.
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os velhos. Nesse tempo, tinha outro nome. Chamavam-
no de larwain Ben-adar, o mais antigo e sem pai. Mas
outros nomes lhe foram dados por varios povos: Forn
pelos andes, Orald pelos homens do Norte, e outros
nomes além desses. E uma criatura estranha, mas talvez
devesse té-lo chamado para o Conselho.

[...]
— Parece que tem poder até sobre o Anel.

— N3o, eu ndo colocaria as coisas dessa forma — disse
Gandalf. — E melhor dizer que o Anel ndo tem poder
sobre ele. Ele é seu proprio senhor. Mas ndo pode
alterar o préprio Anel, nem desfazer o poder deste
sobre os outros.

[...]

— Mas, dentro desses limites, nada parece afetd-lo —
disse Erestor. — Ele ndo poderia pegar o Anel e guarda-
lo ali, mantendo-o para sempre inofensivo?

— N3&o - disse Gandalf. — N&o estaria disposto a isso.
Poderia fazé-lo, se todos os povos livres do mundo
Ihe pedissem, mas ndo entenderia a necessidade.
E, se recebesse o Anel, logo o esqueceria, ou mais
provavelmente iria joga-lo fora. Essas coisas ndo tém
lugar em sua mente. Seria um guardido arriscado, e isso
ja é resposta suficiente.

[...]

— Poderia esse poder ser desafiado por Bombadil
sozinho? Acho que ndo. Acho que, no fim, se todo o
resto for conquistado, Bombadil sucumbira, vindo a ser
o Ultimo, da mesma forma como foi o Primeiro; e entdo
a Noite vira.

— Sei pouco sobre larwain além do nome — disse Galdor.
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— Mas acho que Glorfindel esta certo. O poder para
desafiar o Inimigo ndo esta nele, a ndo ser que esteja na
propria terra. E, mesmo assim, podemos ver que Sauron
tem o poder de torturar e destruir as préprias colinas.
(TOLKIEN, 2001, p. 276)

Por meio desse didlogo, ocorrido no momento da narrativa em que
os destinos de todos sdo decididos, mais informagdes acrescentam-se ao
mistério que é Tom Bombadil. Os seus diversos nomes demonstram que
ele é um ser muito antigo, e nenhum desses nomes parece corresponder

I”

a um possivel “verdadeiro nome”, o que indicia que ele ndo tem um nome,
mas talvez porte todos os nomes; além disso descobre-se, por meio da
denominacdo que lhe é atribuida pelos elfos, que ele seria o ser “mais
antigo e sem pai” e “vindo a ser o Ultimo, da mesma forma como foi o
Primeiro”. Ao se relacionar essas informag¢Ges dadas a respeito do seu
nome com a passagem da reposta de Fruta d’Ouro sobre a indagacdo de
Frodo — “Ele é” —, e juntando-se essas duas passagens, é que se pode
concluir com certa seguranca, como feito alhures, que Tom é o ser mais
antigo existente e presente em Arda. Junte-se a isso a menc¢do de que
ele ndo tem “pai”, ou seja, ndo tem um predecessor, e também serd o
ultimo caso o cosmos chegue a um fim, ndo tendo, portanto, um sucessor.
Essas sdao condicdes basicas para que uma personagem seja um deus
criador, ou ao menos um ser primordial, e fazem ressaltar a relagdo
outrora observada na passagem biblica sobre o fogo e o Deus judaico-
cristdo. Na passagem citada logo adiante, Gandalf busca explicar como
se da a relacdo de Tom com o Anel e aponta para a pouca ou nenhuma
importancia que Bombadil daria ao objeto, considerando imprudente o
ato de lhe conferir a guarda do objeto; ainda assim, afirma-se mais uma vez
gue Tom é “seu proprio senhor”. H4, ainda, a suposi¢cdo de que se Sauron
dominasse toda a Terra-média, Bombadil também cairia, ndo tendo poder
para enfrentd-lo sozinho, “a ndo ser que este poder esteja na prépria
terra”. Essa ultima afirmacdo, mais uma vez, nos remete aos elementos
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arquetipicos constituintes de toda cosmogonia, aqui, mais precisamente,
a terra. Ar (musica) e fogo (poesia), no entanto, ndo se fazem ausentes,
pois percebemos novamente, no Ultimo momento em que Tom Bombadil
é mencionado no romance, a sua relacdo, direta ou indireta, com esses
dois elementos quando o mago Gandalf afirma:
— Mas, se querem saber, vou tomar outro rumo logo. Vou
ter uma longa conversa com Bombadil: uma conversa que
nunca tive em todo o meu tempo. Ele é um criador de limo,
e eu tenho sido uma pedra fadada a rolar. Mas meus dias
de rolar estdo terminando, e agora teremos muito a dizer
um ao outro. (TOLKIEN, 2001, p. 1055)

Gandalf, nos revela O Silmarillion, € um Maia'! que abriu mado de
parte do seu poder para entrar em Arda, o mundo criado. Ele possui
certa afinidade com o elemento fogo, sendo um amigo do Vala Manwég, o
maior entre os Valar, detentor do poder sobre a luz (a manifestacdo mais
refinada do fogo) e sobre o ar. Ante tais informacgdes, a aproximacdo e
conversa que Gandalf deseja ter com Tom Bombadil revela-nos, mais uma
vez, uma aproximacdo possivel de Tom com os elementos ar e fogo e com
a leitura que o relaciona a divindade criadora.

A partir do resgate analitico ora empreendido, dos momentos em
que a personagem Tom Bombadil aparece ou é mencionada em O Senhor
dos Anéis, emerge o ponto que chamou nossa ateng¢do e nos levou a
compor o presente texto: o mistério e o enigma o envolvem, os quais se
reiteram e reforcam-se a cada aparicdo ou mencao a figura de maneira, a
nosso ver, peculiar, pois toda vez que o mistério-enigma é respondido, a
resposta em si se constitui em novo mistério-enigma, gerando um vértice
de perguntas-respostas aparentemente sem saida, como um labirinto
ou um mise en abyme. Por essa razdo, desde a primeira publicacdo de
O Senhor dos Anéis, entre 1954 e 1955, leitores, fas e académicos tém

11 Um ser que tem afinidades com os Valar.
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levantado hipdteses diversas sobre quem ou o qué seria Tom Bombadil,
tornando a personagem um dos principais temas de discussdo no universo

tolkieniano. Examinemos algumas dessas suposicoes.

Em um primeiro momento, um levantamento bibliografico que se
debruce sobre Tom Bombadil em relagdo ao universo ficcional criado
por Tolkien encontra certas dificuldades, como a escassez de leituras
criticas e académicas que contenham e/ou desenvolvam informagdes
e possibilidades interpretativas em torno dessa personagem, tanto no
Brasil quanto no exterior. Interessantemente, a maioria das propostas de
abordagem e analises sobre Bombadil foram feitas por leitores e fas, em
sites e blogs que tratam do conjunto da obra do autor, e ndo por criticos
académicos!?. Desse modo, diversas teorias ja foram criadas sobre a
personagem, sendo que as mais comuns — a de que ele seria o leitor, o
préprio Tolkien ou um de seus amigos; um ser maligno; o Rei dos Bruxos
de Angmar®®; uma das ragas dominantes da Terra-média, homens, elfos ou
andes; uma personificacdo de Eru lldvatar; um Vala; um Maia; um espirito
da Natureza; um ent; o primeiro ser criado; a personificacdo da musica
dos Ainur; a Chama Imperecivel, ou Fogo Secreto — encontram-se listadas
e explicadas, em sua maioria, no ensaio “Theories about Tom Bombadil”
publicado no site One Wiki to Rule Them All (acesso em 12 dez. 2017),
uma enciclopédia online (Wiki) sobre o universo de Tolkien compilada
principalmente por fas.

O ensaio apenas apresenta as possibilidades de leitura da personagem,
mas nao as desenvolve criticamente ou as contrapde entre si e com outras
leituras. Todas essas teorias, embora intrigantes e instigantes, abordam

12 Evidentemente, isso demonstra certa resisténcia do meio académico, nacional e
internacional, em relagdo a obra de Tolkien, ja candnica nas literaturas em lingua inglesa,
caminho pelo qual ndo enveredaremos. Por outro lado, tal fato também evidencia ainda
mais a dificuldade e o desafio analitico-interpretativos representados pela personagem Tom
Bombadil em meio a obra do autor.

13 O chefe dos Cavaleiros Negros, os Nazg(l, os servos mais fiéis e terriveis de Sauron.
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apenas parcialmente a figura de Tom Bombadil, desviando-se, em sua
maioria, do fato de que a personagem se constitui, como diz o préprio
Tolkien em citacao feita outrora, um mistério. Apesar de contribuirem
enormemente para uma possivel elucidagdo do mistério, nenhuma dessas
leituras e interpretagdes abordam Bombadil como mistério. A nosso ver,
teorias que consideram Tom Bombadil como sendo o leitor, o préprio
Tolkien ou um de seus amigos desviam-se do enigma proposto pelo autor
em sua obra buscando, fora de seu universo ficcional, respostas para tal
mistério, o que nos parece artificioso.

Diante dessa mesma perspectiva, ndo podemos afirmar que Bombadil
é pertencente as racas mais conhecidas presentes no universo ficcional de
Tolkien — homens, elfos ou andes. Tal leitura encontra problemas quando se
observa a ja mencionada longevidade da personagem, muito maior do que
quaisquer dessas racas, estando Bombadil presente na Terra-média antes
mesmos dos elfos, que sdo a primeira raga ndo-divina a surgir no mundo; além
do fato dele ndo possuir precedente ou sucessor, o que o torna um ser Unico
nesse universo mitoldgico. Ndo se pode afirmar também, por essas mesmas
razoes, ser ele um ent** ou ter algum tipo de parentesco com essas criaturas.
Mesmo que muito antigos — Barbarvore, o mais velho dos ents, tem cerca de
seis mil anos de idade no contexto em que se passa o enredo de O Senhor
dos Anéis, praticamente a mesma idade de Elrond, senhor dos elfos —, esses
seres constituem uma raga, portanto possuem semelhantes, além de serem
arvores que andam, o que os distingue da descricdo da personagem Tom
Bombadil, e que passaram a existir a partir de um determinado momento da
cosmogonia, diferentemente de Bombadil, que sempre existiu.

Afirmar que a personagem é um ser maligno, ou mesmo o temido Rei
dos Bruxos de Angmar, também se mostra discutivel, pois o Senhor dos

14  Arvores que andam, ou &rvores que aprenderam a andar e a falar com os elfos em
tempos distantes. Também conhecidos como pastores de arvores, ja que guardides das
florestas da Terra-média.
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Nazg(l é a encarnacdo de tudo que ha de mal entre os humanos da Terra-
média, ja que ele foi, um dia, um rei humano que, tomado pela cobica,
deixou-se escravizar por Sauron. Se, por um lado, ndo se pode afirmar
com certeza se Tom Bombadil € bom ou mau, por outro é fato que, nos
capitulos em que aparece na narrativa de O Senhor dos Anéis, ele ajuda e
beneficia os hobbits, salvando-os em duas situa¢des perigosas ao longo
da jornada que empreendem em meio a Floresta Velha, como discutido
anteriormente. Ao mesmo tempo, a ideia de que Bombadil seria o Rei dos
Bruxos de Angmar acaba caindo por terra em razao de se frisar, mais de
uma vez na narrativa, que Bombadil nunca fora humano, pois estava na
Terra-média muito antes da chegada da humanidade.

Admitir ser Tom uma personificacdo do criador, Eru lldvatar, mostra-
se tentador, como se observa alhures, na medida em que a nossa
argumentacdo tende para essa possibilidade. H3, no entanto, uma carta
escrita por Tolkien afirmando que ndo existe personificacdo do deus
criador em sua obra, o que acaba por constituir o contrapeso dessa
leitura, ainda que a opinido de um autor sobre sua prdpria obra seja, ela
também, apenas mais uma possibilidade interpretativa dentre muitas, ja
gue, ao colocar o ponto final em seu texto, o autor acaba se tornando
um leitor (um leitor privilegiado, ndo ha duvida, mas um leitor): “Ndo ha
personificacdo do Unico, de Deus, que de fato permanece afastado, fora
do Mundo, e acessivel diretamente apenas aos Valar ou Governantes”
(TOLKIEN, 2006, p. 226). Ndo se pode deixar de destacar, entretanto, o fato
de Tolkien ter se convertido ao Cristianismo catdlico antes de construir
seu universo ficcional. No Catolicismo, como se sabe, ha, como pregam
os Quatro Evangelhos do Novo Testamento biblico, uma personificacao
do Deus criador que vem ao mundo e habita entre os mortais na figura
de Cristo. Entrementes, deve-se observar com ateng¢do a afirmacgdo de
Tolkien na carta mencionada. O autor diz que ndo hda personificacao
de um deus Unico que permanece afastado, fora do mundo criado, e
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acessivel apenas aos demais deuses. Ou seja, ndo ha um demiurgo, um
ser supremo que habita uma outra dimensdo, nos moldes do Deus biblico
do Antigo Testamento. Tolkien nada diz sobre a possibilidade desse deus,
mesmo que Unico, habitar entre as suas criaturas, ou nas suas criaturas
em Espirito, como propde a teologia crista.

Os Valar sdo nomeados e apresentados com suas Valier, suas esposas,
em O Silmarillion. Todos ficam em Valinor, as terras abengoadas, local de
Arda onde residem, distante da Terra-média e inacessivel aos humanos e
andes, apds o término do conflito com Melkor®®. “Os nomes dos Senhores
na ordem correta sdo Manwé, Ulmo, Aulé, Oromé, Mandos, Lorien e
Tulkas; e os das Rainhas sdo Varda, Yavanna, Nienna, Esté, Vairé, Vana e
Nessa”. (TOLKIEN, 2011, p. 16). Sendo assim, categorizar Bombadil como
um Vala se torna questiondvel, pois, diferentemente destes ele ndo possui
um nome conhecido entre os povos. Além disso, ele ndo participa da cena
da criacdo e reside na Terra-média, local onde os Valar s6 podem estar
de maneira indireta. Da mesma forma, ndo se pode alegar que Tom é um
Maia, pois todos os Maiar apresentados na histéria interagem, de alguma
forma, com o Anel e sdo tentados pelo objeto, que tem o poder de lhes
agucar a cobica por poder — inclusive, Sauron, o criador do Um Anel, é
um Maia. E notavel a forte influéncia do Anel sobre os Maiar Gandalf e
Saruman, o mago cinzento e o mago branco, ambos membros da Ordem
dos Istari, sendo o segundo o lider do grupo, em contextos diferentes:
Gandalf sabe do poder do Anel e ndo aceita possui-lo mesmo quando
Frodo lhe oferece, de bom grado, o objeto, preocupando-se inteiramente
em destrui-lo, ndo ousando nem usa-lo para tentar fazer o bem, pois faria
o mal mesmo que ndo quisesse; ja Saruman acaba por cair na tentacdo
oferecida pelo Anel e, no desejo de obté-lo para se tornar, ele préprio,
o senhor da Terra-média, subjugando até mesmo Sauron, transforma-se

15 Vala maligno, responsavel pelo mal presente no mundo criado. O primeiro senhor do
escuro, de quem Sauron, o vildo de O Senhor dos Anéis, foi servo.
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em um ser maligno. Em ambos os casos, as posturas dos dois magos sdo
inteiramente distintas da que assume Bombadil diante do Anel e a ndo
influéncia do objeto sobre ele, como outrora destacado.

Ha algumas leituras que consideram Tom Bombadil um espirito da
Natureza, ideia amplamente difundida no estudo Archetypes in Fantasy
Fiction: a Study of J. R. R. Tolkien and J. K. Rowling (2010), de Shobha
Ramaswamy. Uma das diversas possibilidades dentro dessa perspectiva
constitui tomar Bombadil como uma espécie de arquétipo do mundo
natural. Essa abordagem é mais ampla, pois pode ser trabalhada de
diversas formas, mas, independentemente do viés que se tome, torna-
se discutivel na medida em que ndo comtempla a personagem como um
todo, principalmente em suas faces mais enigmaticas: sua relacdo com a
musica e com o Um Anel.

Ha ainda duas teorias que sdo apenas prototipicas e que carecem
de discussdo e aprofundamento: a teoria de “Ranger from the North”®,
que afirma ser Tom a personificacdo da musica dos Ainur; e a teoria
gue propde que Tom Bombadil é a Chama Imperecivel de Eru lldvatar.
Tais leituras, ainda que se alinhem, de certo modo, a proposta de
investigacdo que aqui construimos, carecem de uma visdo mais ampla
da prépria personagem que, como outrora argumentado, se constréi na
intima relacdo entre os elementos ar e fogo, os quais ndo podem ser
pensados em separado ou individualmente.

Diante dessas tantas teorias e possibilidades, restam e resistem ainda
as perguntas: “quem ou o que é Tom Bombadil?”. Nenhuma das propostas
de leitura outrora apresentadas responde completamente a essas
indagacOes, e também ndo é nossa intencdo tentar propor uma Unica
resposta, monolitica e fechada. Em nossa perspectiva, Tom Bombadil é

16  Nome ficticio, presente no blog Who is Tom Bombadil? (acesso em 12 dez. 2017),
associado ao proponente dessa teoria.
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mistério em si mesmo, manifestacdo do mistério, aquele mistério presente
em toda mitologia, em toda religido: o mistério irredutivel. Como tal,
talvez esse mistério seja a origem de todo o universo ficcional de Tolkien,
ao mesmo tempo em que se revela um mistério sem origem em si préprio.

Desvela-se, assim, a leitura aqui empreendida ndo como uma
chave que solucionard tdo grande mistério, mas como uma nova luz,
gue mesmo nao permitindo vé-lo totalmente, contribuird para o seu
entendimento. Desse modo, a partir das reflexdes apresentadas,
propomos que Tom Bombadil se constrdi através da unido mistica entre o
fogo — representado pela Chama Imperecivel encontrada e colocada no
mundo pelo préprio criador no momento da criagdo, instigando os Ainur
em sua composi¢cdo musical —em sua mais intima e profunda relagdo com
o ar, central e fundamental para a musica dos mesmos, que dard origem
ao mundo criado. Como efeito inerente a tal unido, as manifestacdes da
personagem na obra que se ddo por meio de sua musica (ar) e poesia
(fogo), se fazem justificadas. Desse modo, explica-se também o controle
gue a personagem tem sobre o Um Anel. Somam-se a isso as relagdes
feitas anteriormente entre essa personagem e elementos da tradicdo
judaico-crista, como a chama na sarc¢a ardente, a ingenuidade de Adao
e a manifestacdo elementar do Espirito Santo, que podem contribuir,
dentro dessa mesma perspectiva, para um maior entendimento do
mistério. Tal leitura compreende, por fim, a qualidade de ser original
(criador) de Tom Bombadil.
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9

ESPECTROS DO ANEL
Cido ROSSI

Ler Tolkien é uma experiéncia de vida e, como tal, uma busca incessante
pelo (auto)conhecimento e pela sabedoria. Por isso, um leitor assiduo do
universo ficcional desse autor notara, depois de algum tempo e ndo sem
certo estranhamento, a frequente repeticdo de determinados elementos
bastante especificos, detalhes que, em seu conjunto, acabam por constituir
caracteristicas particulares de um projeto ficcional cuidadosamente pensado
e executado com objetivos muito claros, ainda que nem sempre acessiveis
em uma primeira leitura ou em uma primeira impressao. Ora estruturais, ora
tematicas, ora ambos, essas ocorréncias organizam os enredos e a mitologia
nas varias histdrias que compdem um fazer literario elaborado e aperfeicoado
ao longo de quase sessenta anos: linguas inventadas, convencdes do género
épico, centralidade da figura do herdi, o maravilhoso e a fantasia, cosmogonia
e mitologia concebidas com o esmero de um ourives sdo algumas dessas que
poderiamos chamar obsessdes ou, se se preferir um termo mais técnico,
protocolos ficcionais (ECO, 1994) do autor sul-africano. Em meio a diversidade
desses aspectos composicionais estd um que, ao longo de minhas leituras do
legendarium, chamou especial atencao: as joias.
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Em cada uma das trés narrativas mais importantes de seu legado,
Tolkien manipula o enredo de modo que se articule e se desenvolva
em torno de uma joia ou conjunto de joias, tornando todos os
desdobramentos da histdria e as personagens conectados de modo
indissociavel a criacdo e aos destinos de um artefato de grande valor
estético e magico, elaborado em concordancia com as mais refinadas
técnicas artisticas e sempre de beleza divinal, incomparavel e Unica. Em
O Silmarillion (The Silmarillion, 1977), um dos leitmotiv de suas varias
tramas sdo as Silmarils, as trés joias esculpidas pelo elfo Féanor a partir
da luz das duas arvores sagradas de Valinor!; em O Hobbit (The Hobbit,
1937), um dos componentes fundamentais do enredo sdo as questbes
em torno da pedra Arken, a joia real do povo ando de Erebor; e em O
Senhor dos Anéis (The Lord of the Rings, 1954-1955), toda a narrativa
é construida e desenvolvida em torno do Um Anel, uma joia bastante
simples se comparada as demais visto que anel e ndo pedra preciosa,
mas ainda assim uma joia porque criado dentro de padrdes estéticos,
além de um objeto detentor de qualidades que superam em muito os das
gemas, estando em seus poderes, muito mais do que em sua condicao
de obra de arte, sua preciosidade. Se as Silmarils e a pedra Arken sdo
joias de poder, objetos detentores de algum tipo de forga mistica, o Um
Anel é a materializacdo do préprio Poder, que nele deve ser entendido
como impulso de dominagdo do mais fraco pelo mais forte.

Assim como as narrativas que sustentam — grandiosas, épicas, repletas
de dramas e aventuras —, cada uma dessas joias guarda capacidades
magicas fantdsticas e misteriosas, propriedades que lhes foram conferidas
pelos respectivos artifices que as fizeram. Tolkien lapidou cada filigrana

1  As palavras Valinor, Terras Abengoadas e Aman sdo sinbnimos na obra de Tolkien, e
serdo aqui utilizadas como tal. As arvores sagradas referidas se chamam, respectivamente,
Laurelin (a dourada, que dara origem ao sol) e Telperion (a prateada, que dara origem a lua).
Eram a fonte de luz de Valinor.
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de seu imenso e complexo universo mitico-ficcional, tendo infundido, de
maneira consciente e inconsciente, parte de si na textualidade de suas
obras?, o que as transformou em textos que encantam os leitores de tal
maneira que estes ndo conseguem parar de |é-los — determinados leitores
mais sensiveis acabam, muitas vezes, por devotar-lhes a vida. Do mesmo
modo, a personagem Féanor, criatura de Tolkien, esculpiu as Silmarils e
nelas depositou toda a sua arte e, por consequéncia, parte de seu ser:
— “Comecou, entdo, um trabalho longo e secreto, para o qual recorreu
a todo o seu conhecimento, seu poder e sua habilidade sutil” (TOLKIEN,
2011, p. 73) —; por meio da lapidacdo, um trabalho que exige o contato
manual, o toque, a troca de energias, os andes tornaram a beleza bruta da
pedra Arken algo celestial — “brilhava como prata a luz do fogo, como dgua
ao sol, como neve sob as estrelas, como chuva sobre a Lua!” (TOLKIEN,
2012, p. 225) —; e Sauron colocou, literalmente, parte de si no Um Anel —
“este foi feito por ele mesmo, pertence a ele, que permitiu que uma grande
parte de seu antigo poder passasse para o anel” (TOLKIEN, 2001, p. 53).

Féanor, os ourives andes e Sauron em sua manifestacdao como forjador
e doador de anéis sdo projecoes ficcionais da persona de Tolkien. Consciente
ou inconsciente disso, com algum propdsito ou sem nenhum propdsito,
ao neles salvaguardar parte de sua existéncia — ao transformar vida em
ficcdo — o autor os tornou metaforas do fazer artistico, do gesto de criar,
da figura do criador. A se considerar que o que foi colocado é de cardter
obsessivo, uma convencdo que se repete com uma mesma finalidade
— joias e joalheiros —, esse gesto revela bastante do artista e da pessoa
chamada John Ronald Reuel Tolkien. No entanto, nesse mesmo ponto

2 E preciso que fique claro que n3o me refiro aqui a quaisquer aspectos biograficos. A
expressao “parte de si” deve ser entendida como as condigdes artistica, ontoldgica, emocional
e espiritual do autor, ou seja, seu ser, e ndo sua existéncia enquanto sujeito historico, a qual é
inteiramente pautada pela Histdria e consequentes limitagdes sdcio-politico-culturais de seu
tempo, sendo esta, a histdrica, uma perspectiva sobre a qual tenho sérias suspeitas quando
se trata de ficgdo.
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no qual vejo obsessdo, muitos pensadores e criticos tolkienianos veem
uma composicao estética concebida sob a influéncia arquetipica da cena
da criacdo presente no Génesis biblico. Essa aproximagdo é por demais
sedutora, decerto, e a academia se deixa seduzir com facilidade pelo que é
arquetipico, tendo transformado essa ferramenta tedrica em uma notavel
zona de conforto. No entanto, tudo que seduz é mortalmente perigoso,
como ensina o canto Xl da Odisseia homérica — Tolkien sabia disso melhor
do que ninguém —, e no caso em questdo pode levar a conclusGes bastante
discutiveis, como a presenca de um viés religioso judaico-cristdo e mesmo
de que ha religiosidade nos escritos do autor, e ainda de que a religido de
Tolkien, um catdlico declarado, teve alguma determinancia sobre sua arte.
Ilacbes desse tipo sdo no minimo temerarias, além de indcuas, pois uma
leitura cuidadosa e atenta da textualidade desenvolvida e praticada pelo
escritor deita-as todas por terra.

Apesar de catodlico, Tolkien é talvez o ultimo herdeiro de William
Blake na literatura britanica do século XX. Muito diferente do Lewis de
As crénicas de Ndrnia e de autores como G. K. Chesterton, John Ruskin,
Thomas Carlyle e Matthew Arnold, ele toma, mesmo que de modo
velado, religido e religiosidade judaico-cristds como a causa dos erros da
humanidade®, ou seja, aspectos sécio-psiquico-culturais que devem ser
desarticulados, desconstruidos de modo a funcionarem na contramdo
de si mesmos sem, no entanto, se autodestruirem ou destruirem o
que orbita em seus derredores. Esse movimento, no entanto, torna
esses aspectos produtores de significacdo, geradores e subversores de
sentidos, a prdpria possibilidade do fazer ficcional, e ndo ha duvida de
que estas minhas afirmacdes sobre a heranca blakeana de Tolkien e sua
relacdo com a religido e o religioso se chocam frontalmente com o que

3 Blake desenvolve a ideia de que as religides e a religiosidade, bem como os livros
sagrados, sdo as causas dos erros da humanidade no capitulo A voz do deménio (2004) da
obra Matriménio do Céu e do Inferno (The Marriage of Heaven and Hell, 1790-1793).
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ele mesmo escreveu em uma carta enderecada a um padre — a carta 142,
citada por tedlogos e criticos literarios para comprovar, de modo cabal e
inquestiondvel, a presenca decisiva da religido e da religiosidade judaico-
cristds na obra do autor.

Infelizmente, esses mesmos tedlogos e criticos literarios se esquecem
de duas questGes de suma importancia: a primeira é a argumentacdo
de Foucault sobre a autoria em “O que é um autor?” (2009), na qual o
filésofo ensina que “autor” é uma funcdo textual, um efeito do texto
ao mesmo tempo que uma convenc¢ao da qual se pode prescindir sem
nenhum detrimento da construcao ou da recep¢do de sentidos. Em outras
palavras, ao concluir um texto, o autor dele se torna uma criatura no
mesmo instante em que volta a ser um leitor e, nessa condi¢dao, mais um
dos seus inUmeros intérpretes possiveis. Como tal, o autor pode cometer
equivocos ao falar sobre o que escreveu, como qualquer outro intérprete,
pois instaura-se um abismo entre o que pode dizer sobre sua obra e o que
de fato nela concretizou; a obra passa a pertencer ao mundo apds sua
finalizacdo, aos leitores, sendo “autor” uma condicdo intermediaria (entre
o Texto e os leitores) e transitéria (nem todo leitor se torna autor, mas
todo autor é, necessariamente, antes e depois de tudo, um leitor). Dito e
escrito, nesse caso, estdo longe de serem a mesma coisa e de poderem
ser lidos como determinantes mutuos. Alheio a essa discussdo ou ndo,
Tolkien, como Foucault, é um autor e pensador vivendo, imaginando e
escrevendo no século XX — e ndo na ldade Média, como talvez desejasse.
Ndo ha como ter ficado imune a esses assuntos.

A segunda questdo importante esta escrita pelas mdos do préprio
Tolkien na mesma carta 142 mencionada: “Fui educado nos Classicos, e
descobri pela primeira vez a sensacdo do prazer literdrio em Homero.
Além disso, sendo um fildlogo, [...], sempre apreciei da melhor maneira
coisas em uma lingua estrangeira ou em uma tdo remota que dé essa
sensacdo (tal como o anglo-saxao)” (TOLKIEN, 2006, p. 167). Dificilmente
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alguém que tenha sido educado pelos cldssicos, descoberto os prazeres
do literario em Homero e se tornado um apreciador de escritos em linguas
antigas, quase estrangeiras, como o anglo-saxdo, tomaria o judaismo-
cristianismo como determinantes de seu fazer artistico — ndo, pelo
menos, de uma maneira submissa, mera repeticdo de ideias e conceitos,
como querem tedlogos e criticos literarios do autor. Como Blake, e como
Milton antes dele, Tolkien é um pagdo disfarcado de cristdo. Ndo por
acaso, um de seus melhores amigos, C. S. Lewis, este sim um catdlico
fervoroso em suas obras, inicia a reflexdo critica que dedica a O Senhor
dos Anéis da seguinte forma: “Tal livro é como um raio num céu claro;
tdo marcadamente diferente, tdo imprevisivel em nossa época quanto as
Cangdes da [sic] inocéncia o foram em sua” (LEWIS, 2018, p. 146). Grande
leitor que era, Lewis estava ciente de que para cada uma das Cang¢des de
Inocéncia (Songs of Innocence, 1789) de Blake havia uma correspondente
— assustadora, desconcertante, diabdlica — nas Can¢des de Experiéncia
(Songs of Experience, 1794) do mesmo autor, e que ambos os livros
formam um sé em uma relacdo especular e de complementaridade. Claro
esta que Lewis percebera de pronto, em sua leitura de O Senhor dos Anéis,
com quem seu grande amigo se alinhava em suas obras — e esse quem nao
era, de modo algum, o Cristo dos cristdos ou o Javé dos judeus.

Sdo por essas razbes que, mesmo tendo construido em seu
“Ainulindalé”, primeira narrativa de O Silmarillion, uma das cenas
cosmogobnicas mais belas da ficcdo — e toda cena cosmogobnica suscita,
no imaginario ocidental, o religioso e a religido —, Tolkien desproveu seus
enredos de quaisquer religiosidade, ainda que neles se possa encontrar
algum laivo de religido, mas de forma obscura e ndo desenvolvida pelo
autor®. Esse desprovimento, arrisco dizer, foi consciente e proposital, a

4 Refiro-me aqui, por exemplo, ao assim chamado “culto satanico” criado por um certo
Herumor presente em The New Shadow, texto que Tolkien abandonou nas primeiras paginas
e deixou inacabado, cujo enredo se passaria cerca de um século depois dos acontecimentos
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revelia de suas afirmagdes na carta 142 — ressoa aqui as palavras éditas,
mantra e cliché ao mesmo tempo, de Fernando Pessoa: “O poeta é um
fingidor / Finge tdo completamente / Que chega a fingir que é dor / A
dor que devera sente” (online). A esse mesmo procedimento ele recorreu
na composi¢ao das metdforas referidas alhures, as joias de seu universo
ficcional: ao invés de, como implica o entendimento religioso, imbuir o
gesto criador de perfeicdo epistemoldgico-filoséfica e de uma teologia —
ndo ha outra Teologia ocidental que ndo seja a judaico-cristd, e o autor
tinha plena ciéncia disso —, Tolkien o contaminou com o obsessivo-
compulsivo, aimperfeicdo, o erro conceitual, o vicio, o apego, a perversao,
mas sem recair na oposicdao maniqueista entre bem e mal, e sim tornando-
os codependentes, complementares entre si — afinal, os leitores que
conhecem o universo ficcional do autor sabem muito bem, por exemplo,
que destruir o Um Anel (objeto de todo maligno) ndo fez com que o
ferimento que Frodo Bolseiro (uma personagem inteiramente benigna)
recebeu no Topo do Vento se curasse por completo ou desaparecesse.

Desde a musica dos Ainur, conspurcada pela dissonancia de Melkor,
até o Um Anel, objeto que perverte e escraviza todo aquele que nao for
o seu dono, tudo que, na obra de Tolkien, remete a perfeicdo em razdo
de sua estética divinal traz consigo, invariavelmente, a destruicdao, o
horror, a aniquilacdo, a morte, como se fosse uma forga equilibradora da
arquitetura cosmogonica fechada por ele utilizada, a épica — na qual, em
teoria, ninguém deveria exatamente morrer, nada deveria mudar e ideias
como Bem e Mal ndo deveriam existir; a épica é a projecdo ficcional do que
o humano entende como mundo perfeito. Em suma, trata-se da bela que
esconde a fera, da monstruosidade, do sublime, da questdo da vida e da
morte problematizados, no caso, em um contexto mitico-lendario, fora do

narrados em O Senhor dos Anéis. Supostamente, esse “culto” estaria organizado—despontaria
como uma espécie de religido, portanto — em torno da adoragdo do Vala Melkor, vildo de
quem Sauron fora o lugar-tenente.
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tempo histérico-cronoldgico, abordagem e procedimento tipicos dos pré-
rafaelitas britanicos em relacdo as artes — e Tolkien é também herdeiro
dos pré-rafaelitas — que ocorre ainda na psicanalise freudiana, na filosofia
heideggeriana e na Desconstrucdo derridiana, ou seja, nas bases dos
pensamentos pds-estruturalistas do século XX, todos contemporaneos
do autor.

Sao pelas mesmas razbes ja apontadas que as joias criadas por Féanor,
pelos artifices andes e por Sauron, por mais belas e perfeitas que sejam, se
tornam objetos que trazem a desarticulagao, o desarranjo, a desmedida,
a subversdo. Talvez por terem sido feitas com esmero obsessivo, a ponto
de comportarem em si parte do duplo ser que as criou — o ser ficcional, a
personagem-artifice (Féanor, os ourives andes, Sauron), e o ser tido por
“real”, o autor, a pessoa Tolkien — e, com isso, adquirido um inquietante
traco de vida prépria — o Um Anel, por exemplo, tem o poder de dominar e
mesmo de abandonar quem o possui —, essas joias, uma vez existentes nos
reinos da ficgdo, consomem por completo quem as fez; quem, de alguma
forma, as possuiu ou com elas teve contato; a prdpria narrativa onde
estdo inseridas; e muitos dos leitores das obras nas quais se encontram.
Sao, portanto, joias amaldicoadas que contaminam a tudo e todos que
as manipulam, dentro e fora dos escritos que as comportam, e somente
um autor que tem pleno discernimento de que o gesto de criar um texto
ficcional é um ato demoniaco, subversivo, um autor que tem muito claro
consigo que sua mente, sua Mao e sua pena sao meros instrumentos,
meios, para a manifestacdo do Texto, seria capaz de compor protocolos
ficcionais com esse poder, o poder de alterar realidades. Para que fique
claro: Tolkien é um desses autores, e

o Mal [...], o Texto [,] poderia tomar por divisa a palavra
do homem possuido pelos demonios (Marcos, 5, 9): “O

meu nome é legido, pois ndés somos muitos” [...]. [O]
Texto, |é-se sem a inscricdo do Pai [...]; o Texto tem a
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metafora da rede; se o Texto se estende, é sob o efeito
de uma combinatdria, de uma sistematica [...]; nenhum
“respeito” vital é, pois, devido ao Texto: ele pode ser
quebrado [...]; o Texto pode ser lido sem a garantia de
seu pai [...]. Ndo é que o Autor ndo possa “voltar” no
Texto, no seu texto; mas serd, entdo, por assim dizer,
a titulo de convidado [...]; a sua inscrigdo ja ndo é
privilegiada, paterna, alética, mas Iudica: ele torna-se,
por assim dizer, um autor de papel; a sua vida ja ndo é
a origem das suas fabulas [...]; ha uma reversdo da obra
sobre a vida (e ndo mais o contrario); é a obra de Proust,
de Genet, [de Tolkien] que permite ler a vida deles como
um texto [...]: também o eu que escreve o texto nunca é
mais do que um eu de papel. (BARTHES, 2004, p. 71-72,
grifos do autor)

Desse modo, depois de fazer as Silmarils, Féanor se torna obcecado
pelas suas proprias criagdes, a ponto de enciumar-se de qualquer um que
as quisesse ver e escondé-las em lugares profundos e escuros — “O coragao
de Féanor apegou-se profundamente a essas gemas que ele préprio havia
criado” (TOLKIEN, 2011, p. 74); “embora em grandes comemoragdes
Féanor as usasse, refulgentes sobre a testa, em outras ocasides elas
eram guardadas em seguranca, trancadas nas camaras profundas de seus
tesouros em Tirion. De fato, Féanor comecara a amar as Silmarils com um
amor ganancioso, ressentindo-se de que qualquer um as visse [...]. Agora
raramente se lembrava de que a luz das pedras ndo era propriedade sua”
(TOLKIEN, 2011, p. 75). Sua obsessdo de criador despertara a cobica do
Vala Melkor, que roubara as Silmarils e, ao tornar-se Morgoth, o primeiro
Senhor do Escuro na mitologia tolkieniana, as usara engastadas em sua
coroa de ferro. Féanor perecera guerreando contra Morgoth na tentativa
de recuperar as gemas, tentativa essa que, de forma direta ou indireta,
causou todas as tragédias e catastrofes da assim chamada Primeira Era da
Terra-média: a destruigdo das duas arvores sagradas de Valinor, o retorno
a Terra-média dos elfos que viviam em Aman, a proibicdo do acesso as
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Terras Abengoadas a todos os mortais e aimposi¢do de regras para que os
elfos pudessem para |34 voltar, terriveis guerras que alteraram a geografia
e a geologia de Arda®, inUmeras e desnecessarias mortes de elfos e
humanos, maldi¢Oes, tentativas desastrosas de se cumprir juramentos,
etc. A terceira narrativa de O Silmarillion, o “Quenta Silmarillion”, a parte
mais longa e complexa da obra, narra todos esses acontecimentos, sua
textualidade se consumindo em torno desses efeitos causados pela
obsessdo doentia do artifice elfo pelas joias que criara.

Em relacdo a pedra Arken, uma leitura atenta de O Hobbit revela
qgue ela era o verdadeiro motivo que movia o ando Thorin Escudo-
de-Carvalho em sua obsessdo por retornar a Montanha Solitaria. Era
precisamente essa joia que ele queria que Bilbo Bolseiro “roubasse” do
tesouro do dragdo Smaug — tesouro que ja era roubado pela criatura,
saliente-se —; de fato, era sé esse artefato que |lhe importava, e por
sua causa Thorin perecerd e com ele serd enterrado. Muito pouco se
sabe sobre a pedra Arken: ela foi encontrada nas escavagdes feitas
pelos andes nas profundezas da Montanha Solitdria e tornou-se o
simbolo do poder da familia real de Erebor, um dos reinos andes sob
a montanha. O enredo de O Hobbit sugere, no entanto, que o avd de
Thorin enlouqueceu por ter contemplado a gema por muito tempo,
e que o pai de Thorin foi torturado e morto por Sauron por causa do
objeto — Sauron queria possui-lo, mas ndo se sabe o porqué. A pedra
Arken sela o destino de Thorin e de seu povo; ao longo da narrativa de
O Hobbit torna-se fundamental, inclusive para a conclusdo da historia, a
partir do capitulo doze, quando, pouco a pouco, vai se revelando como
a chave-mestra da trama e ressignificando tudo que precede a sua
mencao direta, consumindo, assim, a textualidade da obra tanto quanto
a vida do rei ando.

5 Arda é o “planeta”, por assim dizer, onde Valinor e a Terra-média estdo alocadas. Eo
mundo criado por Tolkien.
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No que concerne ao Um Anel, a totalidade da narrativa de O Senhor
dos Anéis, a obra maxima de Tolkien, se desenvolve em torno desse
artefato, consumindo-se ao mesmo tempo em que se constréi a partir
dos caminhos e descaminhos do objeto. A personagem Frodo Bolseiro
é, nessa obra, a que fica em contato com a joia por mais tempo, ainda
que ndo seja o primeiro ou o Unico e ter esse contato. Seu destino serd
selado pelo destino do Um Anel, assim como a sina de toda a Terra-
média e seus habitantes, mas, diferentemente de Féanor e Thorin, ele
ndo pagara com a vida pelo fato de ser o portador do Anel, ainda que
chegue muito proximo desse fim trdgico. Feito por Sauron, o segundo
Senhor do Escuro, para controlar todos os demais povos e seres livres da
Terra-média, o Um Anel é um simples anel de ouro maci¢co, sem marcas
ou pedras preciosas de nenhum tipo, que se adapta ao dedo da mao de
guem o usa e, quando em contato com o fogo, mostra umainscri¢do ignea
no seu contorno na qual se pode ler “Um Anel para a todos governar;
Um Anel para encontrd-los, / Um Anel para a todos trazer e na escuridéo
aprisiond-los” (TOLKIEN, 2001, p. 52, grifos do autor). De extremo poder,
além de controlar outros anéis e seus possuidores, o objeto também
escraviza quem o utiliza por meio da desagregacdo da personalidade e
influencia quem dele se aproxima mesmo sem utiliza-lo. Unico resquicio
de matéria solida de seu criador, se destruido, o Um Anel também
destréi o espirito de Sauron, tendo este depositado no objeto uma
quantidade excessiva do seu préprio poder. Em eras distantes, muito
antes do contexto em que se passa O Senhor dos Anéis, Sauron era um
dos Maiar, divindades quase tdo poderosas quanto os Valar, os deuses
que moldaram e que guardam a Terra-média; é esse tipo de poder que
o Senhor do Escuro colocou no objeto em questdao, o que o torna uma
forca demidrgica, cosmogonica, capaz de criar e destruir mundos.

Enquanto metaforas do fazer artistico, do ato de criar e do lugar do
criador, as Silmarils, a pedra Arken e o Um Anel deixam uma mensagem
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muito clara: criar aos moldes divinos, especialmente seguindo os
parametros da demiurgia — o infundir parte de si no outro — ou mesmo
tentando supera-los, resulta em imperfeicdo, erro, destruicdo e morte,
tendo em vista que o gesto criador esta contaminado pela obsessdo em
sua origem. A obsessdo é uma patologia, uma neurose, como se sabe;
porém, da forma como Tolkien a trabalha no protocolo ficcional das joias,
ela se torna também uma perversdo, quase uma psicose, em razdo de
ser sempre determinada pelo apego. O Um Anel é o apice desse jogo
obsessivo-compulsivo, perverso com tendéncias psicoticas, pois todo
aquele que mantém contato prolongado com o objeto passa a chama-lo
de “meu precioso”, desperta outras personalidades e ndo consegue dele
se separar, desenvolvendo, inclusive, instintos homicidas para o caso de
ter sua posse ameagada. De certa forma, a mensagem remete ao Victor
Frankenstein de Mary Shelley: obcecado por obter o poder divino de criar
vida, a personagem descobre como fazé-lo por meio da Ciéncia, monta
um corpo inerte a partir de partes de cadaveres, infunde com sucesso a
centelha de vida no ser e foge assustada diante do resultado de sua obra-
obsessdo. Sentindo-se culpado e melancdlico, Frankenstein ndo terd outra
opc¢ao sendo enfrentar a sua criatura, que sera sua némese. Conscio ou
ndo de que esta seguindo passos criativos a semelhanca de Shelley, fato é
que Tolkien se utiliza da mesma convencao tematico-estrutural da obra-
prima da autora na composicdo do seu protocolo ficcional das joias, o que
Ihe confere uma nova e inusitada heranca artistico-literaria: a do gético e
da ficcao cientifica.

Deve-se, ainda, somar a mensagem a percepg¢do de que a criagdo
das Silmarils, a lapidacdo da pedra Arken e a forjadura do Um Anel sdo
pautadas pelo signo da cisdo. Colocar parte de si em um objeto artistico,
manused-lo até que ele se transmute em arte, ou apenas desejar criar
algo préprio, de pertencimento individual, torna o criador um ser dividido,
pois uma parte do seu espirito-persona, que contém também parte da
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sua sombra — sob a ideia de sombra estdo os medos, as limitacGes, os
traumas, as culpas, os erros, as neuroses, as obsessdes, as manias, as
compulsdes, as perversoes, as repressdes, os recalques, enfim, o lado
negro e interditado da condicdo humana —, ficard em seu préprio corpo e a
outra parte passard a habitar a coisa criada, em uma dindmica que lembra
a questdo das Horcruxes na série Harry Potter®. Isso, por si so, ja constitui
um problema, pois a coisa criada é objetal, inorganica, enquanto o criador
é uma entidade organica, sistémica. Transferir essa organicidade, mesmo
que parcial, a um objeto inorganico gera algo unheimlich, o que lhe confere
0 aspecto assustador porque nao deveria estar ali, como ocorre com a
modelo pintada no retrato oval do conto homdénimo de Edgar Allan Poe’;
em dinamica espelhada, ao transferir parte da sua organicidade a algo
inorganico, o criador ndo exatamente perde algo, mas incorpora em si o
inorganico, o que é tdo unheimlich quanto a condicdo da coisa criada. No
entanto, ha um elemento complicador: um artifice, personagem ou autor,
é, ele mesmo, um ser criado, uma parte de algo chamado criagcdo — seja
no sentido filosoéfico-teoldgico, seja no sentido cientifico, seja no sentido
artistico do termo. Ao dividir-se no gesto criativo, esse ser performa uma
dupla cisdo: um ser cindido que novamente se divide no ato de criar. O
objeto criado, portanto, é parte da parte, e ndo parte de um possivel todo,
sugerindo que se estd no ameacador e aterrorizante campo da simula¢do
do ato de criar, e ndo na eventualidade de seu gesto.

No contexto ocidental, todo autor que simula o ato de criar inspira-
se, de modo direto ou indireto, consciente ou inconsciente, na cena da
criagdo do cosmos e da humanidade presente no Génesis biblico, pois ali

6 Trato da questdo das Horcruxes na série Harry Potter no texto Horcruxes (2019a),
capitulo do livro O fantdstico como textualidade contempordnea.

7  Analiso as aproximagdes entre Tolkien e Poe — as quais, por estranho que possa parecer,
existem e ndo sdo poucas — no texto Poe & Tolkien (2019b), capitulo do livro Edgar Allan Poe:
efemérides em trama.
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estd textualizado o arquétipo engastado nos inconscientes individuais
e coletivos do oeste do globo, do qual ndo se pode fugir ou prescindir.
Tolkien, como bom blakeano, ndao vai simplesmente emular essa cena
prestando-lhe tolas homenagens ou a ela se submetendo por ser
considerada “sagrada” ou “religiosa”. Sdbio como os pré-rafaelitas, Mary
Shelley, Poe, Blake, Milton, Shakespeare, Dante, os misticos medievais,
Virgilio e Homero, a linearidade autoral a que pertence?, o autor a simulara
tanto no “Ainulindalé” quanto em cada um dos casos das joias e mesmo
na composicdo de Saruman e seus Uruk-hai, mas permitindo, sem nenhum
tipo de restricdo, que a falha congénita, o erro conceitual nela engastado
de modo inexoravel®, gere e subverta sentidos, produza significacdo, mova

8 Infelizmente, ndo tenho como desenvolver essa afirmagdo no contexto deste ensaio,
pois me desviaria do tema. Retornarei a ela em uma outra oportunidade.

9 Na cena biblica a que me refiro aqui, bastante conhecida, o Demiurgo biblico, o deus
criador judaico-cristdo, sopra as narinas da estatua de barro de Addo para lhe dar vida,
conferindo a criatura, ao mesmo tempo, por meio do ar contido no sopro, a divindade e o
que os gregos chamam de pneuma, o aflato divino, a alma, a vida. Esse gesto faz com que o
Demiurgo tenha colocado parte de si na criatura, (auto)dividindo-se em sua condigdo divina
e, com isso, contaminando a si e a criatura com o signo da cisdo, que é replicado novamente
no “crescei-vos e multiplicai-vos” proferido pelo deus ao final da sua cosmogonia, o que,
dentro da presente reflexdo, faz pensar se essas palavras seriam de béngdo ou de maldigdo.
Portadora da divisdo em sua génese, se, por um lado, a criatura humana detém o aflato
divino dentro de si — o que lhe permite também criar e, por consequéncia, passar adiante a
cisdo —, por outro sera sempre incompleta, dependente de alteridades para se constituir e
viver. O deus criador também, talvez sem o perceber — ou estando perfeitamente conscio,
ja que o dividir parece estar acima de seu controle —, se contamina com o signo da cisdo
ao proceder a criagdo do humano, pois a parte de si que colocou na criatura no gesto do
sopro deixou de habita-lo e foi substituida pela condi¢do humana quando proferiu o feitico
“faca-se 0 homem a nossa imagem e semelhanga”. Além disso, depois desse gesto — o ato
narcisico de criar por meio do reflexo, que é uma forma de alteridade, logo, de divisdo —, ao
colocar Addo e Eva no jardim do Eden, a divindade também coloca, no meio desse jardim,
a arvore do conhecimento do bem e do mal, a arvore da arqui-divisdo, que permitira que o
casal edénico tome consciéncia de sua condi¢do de criaturas divididas e seja, como se sabe,
expulso do Paraiso. As perguntas que ficam, no caso do Demiurgo biblico, sdo as seguintes:
como um deus criador onisciente e onipresente, portanto onipotente, péde colocar uma
arvore com esse poder na centralidade do seu jardim, permitindo assim que suas criaturas
primevas tivessem contato direto com tal forga, e depois culpar essas mesmas criaturas de
terem “caido”, expulsando-as do lugar? Teria o Demiurgo perdido parte de sua onipoténcia
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seu universo artistico-mitolégico. Dessa forma, o carater simulacional
do ato de criar arregimentado por meio do signo da divisdo ndo so
permeia, mas compde a estética, o estilo e o todo do projeto ficcional de
Tolkien como um principio de contamina¢do, encontrando no Um Anel
a sua metafora mais bem construida em termos tematico-estruturais
e desdobrando-se em uma variedade incalculdvel de caracteristicas,
protocolos e ocorréncias formal-conteudisticas das quais tempo e espaco
me permitem apontar apenas trés exemplos: primeiramente, o universo
cosmogobnico do autor é composto por meio de um refinado jogo de
reconstrucdo, deslocamento, referéncias e ressignificacdes de outras
obras e universos ficcionais, como Beowulf, a mitologia nérdica, O anel
dos nibelungos, o Kalevala, dentre outros, o que resulta em uma tapecaria
complexa, feita de partes de outras tapecarias reconfiguradas de modo
a gerar e subverter sentidos. Um segundo exemplo sdo as herancas, as
vozes dos mortos, do passado, que guiam o fazer ficcional de Tolkien
engastando-se em sua textualidade, perceptiveis apenas aqueles que
conseguem reconhecer e seguir os indicios — e sdo apenas indicios, sinais,
pegadas, marcas, a demandar um ranger para decifra-los —, das quais
assinalei, ainda que haja muitas mais, Blake, os pré-rafaelitas e o gdtico.
Uma terceira caracteristica diz respeito ao vasto conjunto de nomes
préprios e de lugares, bem como de linguas, criados por Tolkien em seu
projeto artistico, o que confere uma impressao realista, de veracidade, até
de sabedoria, a sua textualidade, além de ser uma das principais causas
da grande e sempre crescente quantidade de leitores de suas obras desde
finais da década de 1930. Quanto a esta questdo dos leitores inerente a
terceira caracteristica, ndo se pode deixar de apontar que um numero
consideravel acabou se tornando excessivamente obcecado por nomes,

no processo da criagdo do humano, ja que ao soprar-lhe nas narinas, como dito, dividira a si
mesmo? Ou a arvore do conhecimento do bem e do mal é um poder que nem mesmo um
ser onipotente é capaz de controlar ou prescindir? Ou a divisdo seria a Unica maneira de
factualmente criar algo no cosmos? Reflexao e discussdao permanecem abertas.
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linguas, traducdes e particularidades estilisticas que muito pouco ou nada
acrescentam ao entendimento e a critica das obras do autor, ao ponto de
que a impressao que se tem, quando com eles se dialoga, é que o legado
tolkieniano ndo passa de um conjunto infinddvel e enfadonho de listas — o

que, obviamente, ele ndo é.

Esses leitores do irrelevante esqueceram-se por completo de que a
literatura de Tolkien é prenhe de saberes muito mais vastos e importantes
do que a arvore genealégica de Aragorn ou os nomes da ponte de Khazad-
dlim nalingua de andes, elfos e homens. Pegos, talvez sem o perceber, pelo
cerne do projeto estético do autor — que é uma armadilha elaborada nos
mesmos moldes dos anéis doados por Sauron —, se tornaram replicadores
e disseminadores de fragmentos, pouco diferentes dos Nazgll, suas
contrapartes no campo da ficgdo. S3o, por paradoxal que possa parecer,
provas vivas de que Tolkien obteve sucesso em sua proposta de tornar a
divisdo o que move seu universo artistico; sdo, ainda, vitimas do encanto
satanico presente em sua textualidade demoniaca, visto que, se esses
leitores sdo replicadores e disseminadores de fragmentos, é porque
também sdo ou estdo cindidos interna e externamente em suas condigées
psiquico-existenciais, e é sintomdtico que procurem recuperar a “unidade
perdida de si” — que, na verdade, nunca existiu, mas é o que esses leitores
buscam no mundo mitico criado pelo autor — em um fazer estético-
ficcional pautado pela divisao.

Pergunto-me por que Tolkien teria abandonado a escrita de The
New Shadow (1996), texto que deveria dar continuidade a O Senhor dos
Anéis. Teria sido por que ele nada mais tinha de mitico, grandioso, épico,
fantastico e encantador a escrever/dizer aos seus leitores depois de sua
obra maxima, ou por que o espirito demoniaco do Texto o tomou e ele
percebeu que ndo haveria sentido em criar uma obra que tematizasse e
desenvolvesse a ideia de um “culto satanico” quando esse culto satanico
ja havia se consolidado, ja existia, na realidade empirica, em torno de
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sua obra e vida, liderado e praticado justamente por seus leitores mais
obsessivos, em especial pelo mais privilegiado entre eles, seu préprio filho
Christopher? — decorre dessa pergunta uma outra, aparentemente sem
importancia: por qual razdo Guy Gavriel Kay, um dos maiores escritores
canadenses de High Fantasy da atualidade, ndo quis mais trabalhar com
Christopher Tolkien depois de té-lo ajudado a compilar O Silmarillion?

E interessante observar que a imensa maioria dos leitores de Tolkien
insiste, obsessivamente, em enxergar a prevaléncia do Bem em suas obras
por oposi¢do ao Mal, esquecendo-se de um velho dito popular — e o autor
tinha particular carinho pelo popular, pelas coisas consolidadas na cultura
por meio da tradicdo oral: o demdnio tem muitas faces (uma boazinha,
inclusive). Repito: Tolkien, como Blake, era um pagdo disfarcado de
cristdo. E acrescento: como um dia Blake disse de Milton, ele, Tolkien, era
do partido do Demoénio, ndo de Deus. O Demiurgo fez um belo trabalho
ao criar seu Sata particular — como canta Milton, de modo soberbo, no
Paraiso perdido —, e Tolkien seguiu rigorosamente seus passos ao criar
seu filho Christopher, que se saiu ainda melhor na criacdo das legides de
leitores das obras de seu pai.

Nesses termos, o que, de agora em diante, inspirado por The New
Shadow, denomino sombra da cisdo — do ser cindido, do se tornar dividido,
do fragmento e do fragmentar-se — é, ao que tudo indica, ndo apenas uma
chave interpretativa, mas um elemento fulcral, inerente e determinante,
do projeto estético tolkieniano. Por tras de um universo criado aos moldes
da épica, univoco, indivisivel, fechado em si mesmo, com uma geografia
prépria, linguas especificas, em um passado a-histdrico, afeito a ideia
de coletividade, com herdis, semideuses e deuses atuando na narrativa
enquanto a criatura (elfos, andes, humanos, hobbits etc.) permanece
dependente dessas forcas superiores ou do acaso para continuar a existir,
estd, a todo instante, a ameaca da dissociac¢do, da divisdo, do fragmentar-
se em si mesmo, da multiplicagcdo por meio do estilhagamento. Presenca
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da tradicdo do género romance na obra do autor, ndo ha duvida'®, mas
também a consciéncia clara de que o uUnico, o univoco e o indivisivel
nao existem, nem nunca existiram, mas sim o desejo da unicidade,
da univocidade e da indivisibilidade; este ndo s6 existe como pauta o
imaginario humano, consciente ou semiconsciente de sua prdpria condicdo
cindida, e, de modo indecidivel, constitui ainda o impulso criador.

Toda a obra de Tolkien é um permanente rememorar de que a cisdo
estd ali, a espreita; uma sombra por tras de todos os feitos de Eru lldvatar,
dos Valar, dos Maiar, de elfos, andes, humanos, hobbits e demais criaturas;
um fantasma que retorna a todo instante para lembrar que a divisdo é
uma falha original, estd na origem e se repete, se desdobra e se espalha
em todas as suas representac¢des, constituindo uma teratologia, uma
ma formacdo congénita, a md formag¢do congénita a todos os universos
ficcionais, estejam seus autores conscientes dela ou ndo. Por outro lado,
toda a obra de Tolkien é também uma tentativa de resistir, de exorcizar
essa divisdo por meio da narrativa que se cria no exato instante em que
se consome. Esse processo, no entanto, sé potencializa ainda mais a
dindmica da divisdo, pois a cada vez que se tenta resistir ao desejo, mais
forte ele se torna e de modo mais forte ele consome, produzindo ou a
completa obliteracdo seja do sujeito (autor/leitor), seja da textualidade,
ou a geracgdo e subversdo infinitas de sentidos, ou ambas.

Enquanto principio contaminador, a indelével sombra da cisdo replica-
se como um prisma por meio de sua forca espectral, fantasmagoérica e
fantasmatica, caracteristica inerente a tudo que é sombra. Cria espectros
gue sdo, ao mesmo tempo, suas criaturas (sua arte), sua manifestacdo
e o indicio da teratologia presente na origem, enfim, sua produtividade
de significacdo. Das trés joias que venho abordando na tessitura destes

10 A pesquisa de doutorado de Stéfano Stainle intitulada J. R. R. Tolkien: o autor e o género
(2017), atualmente em desenvolvimento junto ao Programa de Pés-graduagdo em Estudos
Literarios da UNESP — Campus de Araraquara, volta-se inteiramente a essa presenca.
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argumentos, a que mais chama a atenc¢ao nessa linha da espectralidade é
o Um Anel. Em O Senhor dos Anéis, absolutamente todos os seres que tém
algum tipo de contato com o objeto sdo contaminados com o seu poder
de disseminar a cisdo. Como consequéncia, morrem ou deixam a Terra-
média para sempre. Inclusive, a prdpria narrativa da obra é cindida em
termos estruturais, pois a partir do final de A sociedade do anel, primeiro
volume do romance, o foco narrativo se volta, de modo alternado para
criar o efeito de simultaneidade, a trés conjuntos de personagens, ou trés
nichos de acdo e desenvolvimento do enredo: a viagem de Frodo e Sam a
Mordor, as peripécias de Merry e Pippin e as aventuras de Aragorn, Legolas
e Gimli; posteriormente, esses trés conjuntos se tornardo dois: ainda a
viagem de Frodo e Sam e os caminhos de Aragorn, Legolas, Gimli, Merry e
Pippin juntos de Gandalf. Ao final da trama, hd também a encenacdo de seu
proprio esgotamento, ao mesmo tempo a dramatizacdo da sua inelutavel
finitude enquanto mundo épico e sua abertura para infinitas possibilidades
de continuagdo enquanto mundo romanesco: “agora chegaram os dias
do Rei” (TOLKIEN, 2001, p. 1026), sentencia o mago Gandalf ao colocar
a coroa de Gondor sobre a cabeca de Aragorn; por mais que Aragorn, o
Rei, seja um dos Dunedain, um descendente dos nimenorianos — que por
sua vez eram oriundos dos primeiros humanos que despertaram na Terra-
média —, o que lhe confere capacidades distintas de um homem comum,
ele ainda é um humano, um mortal, e um dia vai perecer, como tudo que

é humano, material e histérico.

As palavras do mago no momento da coroagdo anunciam, portanto,
o final dos tempos mitico-lenddrios e o inicio do tempo histdrico,
cronolégico, a conclusdo inevitdvel de O Senhor dos Anéis como narrativa

,

épica, calcada em um passado absoluto, e a abertura da sua textualidade

Q-

temporalidade, ao presente, a individualidade, ao hibrido, em suma,

Q-

narrativa romanesca, para sempre assombrada pela espectralidade
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da épica'®. Ndo se pode perder de vista aqui, como ja dito repetidas
vezes, que o Um Anel é a razdo de ser, a chave-mestra, a base tematico-
estrutural da obra-prima de Tolkien, sendo as irradiagbes da tessitura
desse objeto a trama o que nela causa, em ultima instancia, tanto a cisdo
na estrutura da narrativa quanto a cisdo entre épica e romance. Sob
esse viés, a primeira manifestacdo daquilo que se poderia denominar
Espectros do Anel, replicacdes da sombra da cisdo, é o préprio tecido
narrativo de O Senhor dos Anéis, sua textualidade, a qual se deve somar
também sua condicdo objetal e organizacdo interna enquanto obra —
entendido obra na concepc¢ao barthesiana do termo (cf. BARTHES, 2004)
—, seja em um unico volume dividido em seis livros, como planejou e
executou Tolkien, seja em trés volumes contendo cada um dois livros,
como fez o mercado editorial.

Assim, muitos sdo os Espectros do Anel dentro do entendimento aqui
construido, e ndo apenas os ja mencionados Nazgdl, os nove reis humanos
de outrora que foram presenteados com anéis de poder por Sauron,
corrompidos pelos respectivos objetos e, por consequéncia, escravizados
para sempre por meio dos poderes do Um Anel. Ndo poderei falar de todos,
por certo, ja que isso seria mote para um livro. Vou me ater, entdo, aqueles
que me chamam a atencdo, especialmente aos menos dbvios, tendo em vista
que os casos dos préprios Nazgdl, de Sméagol/Gollum, Bilbo, Frodo, Boromir
e Saruman sdao amplamente conhecidos dos leitores de O Senhor dos Anéis
e dos espectadores das adaptacdes cinematograficas.

Um primeiro Espectro do Anel bem pouco ébvio ndo é uma
personagem, um narrador ou uma espacialidade, mas uma composicao
narrativa. Trata-se do Conselho de Elrond, a reunido que decide o

11 Certamente que ndo é apenas na cena da coroac¢do de Aragorn, ja no final de O Senhor
dos Anéis, que ocorre a abertura para o romanesco, mas também em diversos outros pontos
e aspectos da narrativa, como tem demonstrado Stéfano Stainle nos desenvolvimentos das
suas ja mencionadas pesquisas.
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destino do Um Anel, mas também o titulo daquele que, a meu ver, é o
capitulo mais importante da primeira parte da obra maxima de Tolkien. O
Conselho de Elrond é uma brilhante metdfora da sombra da cisdo, ja que
inteiramente composto de fragmentos que ndo se misturam, mas que se
interdependem. Nele se juntam seres das vdrias racas da Terra-média —
elfos, andes, homens, hobbits e um mago —, todos convocados por Elrond,
um dos elfos mais antigos e sdbios de sua raca. Em Valfenda ou Imladris,
sua morada, um reduto de paz e sabedoria, muitas coisas acontecem,
muitos objetos e segredos estdo guardados, e muitas decisGes foram e
sdo tomadas. Entre banquetes para os convidados da reunido, entre os
encantos de Arwen, sua filha, disfarcado por lindas cantigas élficas e
célebres recitais de poesia, Elrond guarda os fragmentos da espada Narsil,
a arma que decepou o Um Anel da mdo de Sauron na batalha que conclui
a Segunda Era da Terra-média. Guarda também conhecimentos acessiveis
a muito poucos, dentre eles o fato de que ele mesmo, Elrond, detém em
si, indelével, a marca da cisdo: filho de Edrendil e Elwing, ambos filhos
de elfos e humanos, o Senhor de Valfenda é um meio-elfo (também um
meio-humano, portanto). Em dado momento, os Valar lhe concederam
uma escolha, a tomada de uma decisdo: elfo ou humano? Ele escolheu ser
elfo. No entanto, isso ndo o torna menos conhecedor da cisdo, tendo ele
nascido sob essa condicdo. E importante observar aqui que uma escolha
ndo apaga ou remedeia o que a causou. Nem os Valar, nem Eru lldvatar,
tém poder para consertar —ou querem consertar — o que um dia se deu de
uma determinada maneira, ou o préprio Melkor e por conseguinte Sauron
nunca teriam existido.

E rodeado de marcas nem t3o evidentes da fragmentacdo que o
Conselho de Elrond ocorre. Nele, cada participante conta uma historia
pensando que é a sua prépria, mas cada relato é apenas parte de
uma narrativa maior, a histéria do Um Anel. Fato interessante, até
irénico, é a presenca do objeto na reunido que decide seu fim. Em
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meio a so-fragmentos estd a propria materializacdo da sombra da
cisdo, a objetificacdo do principio contaminador que é a fragmentacdo
primordial. Essa presenca influenciarda os membros do Conselho —
rusgas inter- e intra-raciais emergirdao, questionamentos de heranca,
solicitacdes para utilizar o objeto contra aquele que o fez, revelacdes
de trai¢cOes e intrigas — e todos os ali presentes, em maior ou menor
grau, especialmente depois de o mago Gandalf pronunciar em voz alta,
na lingua de Mordor, o que estd escrito no objeto, se tornam, de um
modo ou de outro, por ato, omissao ou forca maior, Espectros do Anel,
pois onde quer que esteja, com quem quer que esteja, o Um Anel faz
replicar a divisdo teratoldgica. Por isso, o Conselho conclui que destrui-
lo é a Unica possibilidade vidvel para a continuidade da existéncia da
Terra-média. E nesse momento, no entanto, que o Anel age em sua
plenitude, fazendo instaurar-se a arqui-divisdo: quem fard isso? Quem
serd responsavel pela destruicdo do Anel de Poder? Quem entrarad na
fenda da Montanha da Perdicdo, o lugar onde ele foi feito, e ali o jogard
para que ele seja desfeito, estando esse local sob os olhos de Sauron,
seu criador, nas terras de Mordor, seus dominios? Quem tera coragem
de realizar tal feito, uma vez que, de posse do Anel, ninguém consegue
dele se desfazer, ja que ndo apenas seduzido, mas contaminado pelo seu
poder? Para além disso, quem — personagem, narrador, autor, leitor —
terd coragem de destruir a cena da origem de si mesmo?

A partir do momento em que o Um Anel é revelado, Boromir, um
humano, insiste com todos os demais membros do Conselho que o objeto
deve ser usado contra Sauron. O sabio Elrond Ihe explica que

Ndo podemos usar o Anel Governante. [...]. Ele
pertence a Sauron e foi feito exclusivamente por ele,
e é totalmente maligno. A forga que tem, Boromir, é
grande demais para qualquer um controlar por sua
prépria vontade, com exce¢do apenas daqueles que
ja tém um grande poder préprio. Mas, para estes, o
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Anel representa um perigo ainda mais fatal. Apenas
desejd-lo corrompe o corag¢do. (TOLKIEN, 2001, p.

278, grifo nosso)
Eis a aporia, o vir a tona da teratologia original: apenas desejar
o Um Anel jad corrompe o corag¢ao. Mas, para poder destrui-lo, alguém
tem, necessariamente, que deseja-lo; é a Unica forma de carrega-lo, de
estar com ele. O objeto corrompe o coragdo porque todos os coracgées
ja sdo contaminados de antemdo com o principio da cesura primordial;
ao mesmo tempo, o Um Anel é feito de cisdo, incita a cisdo, reforca-a e
a faz reaparecer. Para destrui-lo, é necessdrio permitir-se que a fratura
original se manifeste, pois é esse o verdadeiro poder do Anel, mas aqui
reside o principal problema: ninguém consegue controlar a divisdo em
si mesmo, ninguém consegue dominar a si proprio e ao seu préprio outro (a
alteridade interna a psique), que fatalmente se desdobra em seus outros
(as alteridades externas a psique). Ndo ha como resistir a forca do Um
Anel, por isso a saida encontrada por Tolkien para dar fim ao objeto — o que
ndo quer dizer dar fim ao seu poder, ndo inteiramente, pelo menos, pois
seus efeitos ainda permanecerdao como cicatrizes naqueles que tiveram
contato com a joia — é bastante engenhosa: serd o proprio e obsessivo
desejar que vai destrui-lo, de modo que o poder do objeto se torna sua
fraqueza'?. Todavia, antes disso ocorrer quase mil paginas depois de o
Conselho de Elrond, alguém precisa levar o Anel Governante até o berco
de seu nascimento, que sera também o tumulo que selard sua destruicao.
O sino do meio-dia tocou. Mesmo assim, ninguém falava
nada. Frodo olhou para todos os rostos, mas eles ndo

estavam voltados para ele. Todo o Conselho se sentava
com os olhos para baixo, pensando profundamente. Um

12 Para uma discussdo mais aprofundada dessas questdes, todas relacionadas a
problematica da individuagdo, da formagdo da personalidade das personagens, consulte-
se a dissertagdo de mestrado de Sérgio Ricardo Perassoli Junior, O vicejar dos astros: a
individuagdo da personagem Frodo em O Senhor dos Anéis (2017).
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grande pavor o dominou, como se estivesse aguardando
o0 pronunciamento de alguma sentenga que ele tinha
previsto havia muito tempo, e esperado em vdo que
afinal de contas nunca fosse pronunciada. Um desejo
incontrolavel de descansar e permanecer em paz
ao lado de Bilbo em Valfenda encheu-lhe o coragdo.
Finalmente, com um esforgo, falou, e ficou surpreso
ao ouvir as proprias palavras, como se alguma outra
vontade estivesse usando sua pequena voz.

— Levarei o Anel — disse ele. — Embora ndo conhega o

caminho. (TOLKIEN, 2001, p. 281, grifo nosso)
“Como se alguma outra vontade estivesse usando sua pequena voz”. E
estava. Frodo ja estava sob o efeito do Anel, mais do que os demais, pois
seu contato com o objeto se estreitara durante a longa e tortuosa viagem
até Valfenda, na qual passou por muitos perigos e foi ferido com uma
[damina de Morgul. Por causa desse ferimento, ele quase se transformou
em um Nazgdl, literalmente, um Espetro do Anel, tendo sido salvo pelas
habilidades médicas e magicas — alquimicas — de Elrond e Gandalf. Porém,
esse mesmo ferimento nunca cicatrizara por completo ao longo do resto
de suavida e, por essa razdo, Frodo sera convidado a deixar a Terra-média
rumo a Valinor, Unico lugar onde poderd encontrar a paz. Ndo ha garantias
de que os habitantes das Terras Abencoadas serdo capazes de “unifica-

”

lo”, remendd-lo, curd-lo, pois seu prolongado contato com o Anel o
transmutara também em um Espectro —e em um peculiar desdobramento
da criatura de Frankenstein, cujas feridas criacionais estdo visivelmente e

o tempo todo expostas.

E assim que o Conselho de Elrond conclui seus trabalhos: decidindo
qgue o principio da cisdo original materializado no Um Anel deve ser
destruido, e que quem o levard e executara essa destruicdo em nome
das racas livres da Terra-média, em nome da liberdade, serd um hobbit
gue se ofereceu, aparentemente de livre e espontanea vontade, para a
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missdo, que sera cumprida, com certeza, mas ndo por ele, e sim por seu
duplo Sméagol/Gollum, em si também duplo na sua personalidade cindida
depois de quinhentos anos em contato com a joia. O Conselho de Elrond
foi inteiramente eficaz em sua decisdo, ainda que de modo indireto.
Contudo, o cumprimento da missdo nao resolveu o problema que é esse
objeto de poder, nem os problemas que ele causou, tampouco anulou ou
destruiu a sombra da cisdo. Os gestos de Frodo e Sméagol/Gollum sdo
os catalizadores do ja mencionado fim da épica em O Senhor dos Anéis,
mas, em um coup démoniaque, também abrem a narrativa da obra ao
romanesco e com isso fazem surgir, dentre outras coisas, uma imensa
prole que compora todo um género ficcional: a High Fantasy. E assim a
divisdo se replica e continua a gerar e subverter sentidos...

O segundo Espectro do Anel que me chama a atengdo estd
intimamente ligado ao primeiro e, como se notard, também ao terceiro.
Gandalf, “a linha na agulha de Tolkien” (STAINLE, 2016, f. 125), o lider da
Sociedade do Anel que se formara no Conselho de Elrond e a personagem
responsavel por movimentar e fazer com que as a¢des ocorram na trama
de O Senhor dos Anéis. Chamado Oldrin nas terras abencoadas de Valinor,
onde é um dos Maiar, Gandalf foi enviado pelos deuses a Terra-média
com o propdsito de fazer oposigdo a Sauron sem, no entanto, utilizar a
plenitude de seus poderes. Ao chegar no mundo mortal, tornara-se um
andarilho em busca de conhecimento e aquele que leva a sabedoria
nos momentos dificeis. Com isso, adquiriu muitos nomes, pois recebeu
uma denominacdo diferente entre cada povo com quem teve contato:
Mithrandir entre os elfos, Greyhame entre os homens de Rohan, dentre
outros. Apesar de, enquanto Oldrin, estar relacionado a Manwé, o Vala
supremo, senhor do ar, Gandalf, ao vir para a Terra-média, desenvolveu
uma interessante relagdo com o fogo ao se tornar fabricante de fogos de
artificio enquanto Gandalf, o Cinzento, e dominar a luz enquanto Gandalf,
o Branco, apds ter ressuscitado de sua queda nas minas de Moria. Essa
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relacdo com o fogo o liga a Sauron, também um dos Maiar em Valinor, mas
alinhado, em um primeiro momento, ao Vala Aulé, o qual, entre outros
poderes, é o deus “ferreiro e mestre de todos os oficios” (TOLKIEN, 2011,
p. 18), um ser que domina os elementos terra e fogo e atua sobre a arte de

criar — Féanor esta também ligado, de alguma forma, aos seus mistérios.

Certamente que familiarizar-se com os elementos alquimicos
utilizados pelo seu oponente fazia parte da missdo de Gandalf, pois
é isso que |lhe permite combaté-lo, o que o torna um duplo de Sauron.
Entretanto, quando, em As duas torres, segunda parte de O Senhor dos
Anéis, 0 mago ressuscita como o Branco e reencontra Aragorn, Legolas e
Gimli na floresta Fangorn, se apresenta da seguinte forma: “Sou Gandalf,
Gandalf, o Branco, mas o Negro ainda é mais poderoso” (TOLKIEN, 2001, p.
523, grifo nosso). Leitores da obra de Tolkien, especialmente aqueles que
insistem em nela detectar resquicios da religido judaico-crista, tendem
a interpretar a referéncia a “o Negro” como uma metafora para Sauron,
o Senhor do Escuro, o grande corruptor — uma figura satanica aos olhos
desses intérpretes, que associam, sem maiores questionamentos, a Mao
Esquerda do deus judaico-cristdo ao Mal. No entanto, a construcao frasal
é bem clara®: “o Negro” se refere ao proprio Gandalf. Gandalf, o Negro,
seria mais poderoso do que Gandalf, o Branco. Quem seria Gandalf, o
Negro? Aquele que teria aceitado o Um Anel das maos de Frodo?

— E claro que quero destrui-lo! — gritou Frodo. — Ou,
bem..., fazer com que ele seja destruido. Ndo sou

talhado para buscas perigosas. Gostaria de nunca ter
visto o Anel! Por que veio a mim? Por que fui escolhido?

— Perguntas desse tipo ndo se podem responder — disse
Gandalf. — Pode ter certeza de que ndo foi por méritos
que outros ndo tenham: pelo menos ndo por poder ou

13 E clara inclusive no original da obra em inglés: “I am Gandalf, Gandalf the White, but
Black is mightier still” (TOLKIEN, 2004, p. 500).
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sabedoria. Mas vocé foi escolhido, e portanto deve usar
toda forga, coragdo e esperteza que tiver.

— Mas tenho tdo pouco dessas coisas! Vocé é sabio e
poderoso. Vocé ndo ficaria com o Anel?

— N3&o! — gritou Gandalf, levantando-se de repente.
— Com esse poder eu teria um poder grande e terrivel
demais. E comigo o Anel ganharia uma forga ainda
maior e mais fatal. — Seus olhos brilharam e seu rosto se
acendeu como se estivesse iluminado por dentro. — Nado
me tente! Pois eu ndo quero ficar como o préprio Senhor
do Escuro. Mas o caminho do Anel até meu coragdo é
através da piedade, piedade pela fraqueza e pelo desejo
de ter forgas para fazer o bem. Nao me tente! Nao
ouso toma-lo, nem mesmo para manté-lo a salvo, sem
uso. O desejo de controla-lo seria grande demais para
minhas forgas. E vou precisar delas. Grandes perigos me
esperam. (TOLKIEN, 2001, p. 63, grifo nosso)

“Seus olhos brilharam e seu rosto se acendeu como se estivesse
iluminado por dentro”. Gandalf, o Cinzento, é aqui tomado pela tentagao
ignea do desejo pelo Anel, e uma radiancia luciferina — prazerosa como a
realizacdo dos desejos, extatica, Ereignis, alethéia — nele se manifesta. “O
desejo de controlad-lo seria grande demais para minhas forgas”, resiste o
mago, mas é tarde demais: como, vale lembrar, ensinara o sabio Elrond,
“Apenas deseja-lo corrompe o coragdo” (TOLKIEN, 2001, p. 278), e Gandalf,
ao tentar resistir, desejara a joia, de pronto se tornou um Espectro do Anel.
Para além disso, o evento da tentacdo do mago se transforma também em
um convite a formulacdo de questdes (nem sempre apenas retdéricas): e se
essa oferta tivesse sido feita ndo ao Gandalf, o Cinzento, da cena, mas ao
Gandalf, o Branco, de As duas torres, um ser muito mais poderoso? Teria
Gandalf, o Branco, aceitado o Um Anel e se tornado Gandalf, o Negro,
transformando-se, entdo, em um novo Senhor do Escuro? Se isso tivesse
ocorrido, é muito provavel que fosse preciso uma intervencdo direta
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dos Valar na Terra-média para fazer frente a tal criatura, pois Sauron,
em sua histéria enquanto um dos Maiar, foi primeiro ligado, como ja
dito, a Aulé, que é o quarto em poder no pantedao que vive em Valinor;
posteriormente, Sauron deixou Aulé e se afiliou ao Vala Melkor, igual em
poder ao Vala Manwg, ja que ambos “eram irmdos no pensamento de
[lavatar” (TOLKIEN, 2011, p. 16), o criador. No entanto, Sauron “continuou
poderoso na tradicdo daquele povo [0 povo de Aulé]” (TOLKIEN, 2011,
p. 23), o que sugere que o segundo Senhor do Escuro ndo se alinhou
totalmente a Melkor, antes preferindo trilhar o seu préprio caminho de
ascensdo nas Trevas depois da queda de seu segundo mestre.

Gandalf, enquanto Olérin, pertence ao povo de Manwé, o primeiro
em poder na hierarquia de Valinor. Se ele tivesse se tornado Gandalf, o
Negro, e com isso o novo Senhor do Escuro, destruir o Um Anel ndo seria o
bastante para derrotd-lo, e nada nem ninguém na Terra-média teria poder
ou forga suficientes para lhe fazer frente, nem mesmo Galadriel, e as
Trevas dominariam absolutas — note-se aqui como a sombra da cisdo move
a narrativa de Tolkien, sobre ela pairando, a todo instante, como perigo
iminente. Por certo que o dominio das Trevas s seria um problema para
leitores, religiosos e/ou intérpretes que partem do principio da oposicdo e
hierarquia entre Bem e Mal, algo que ndo se aplica a Tolkien, pois em sua
obra as Trevas prescindem o proprio Eru llGvatar, que as explorou — por
gue um deus criador passearia nas Trevas? — e acabou por encontrar a luz
do Fogo Imperecivel, fonte de seu poder (vide O Silmarillion) —interessante
observar que, em Tolkien, a Luz reside nas Trevas, sua salvaguarda, e,
por isso, as Trevas também estdo na Luz; esse é um padrdo que se faz
perceptivel no todo da obra do autor, ou seja, emana de seu projeto
estético, mas os limites das presentes consideracGes ndo permitem que
eu o investigue melhor.

Tentado pela oportunidade de possuir e controlar o Um Anel, que
é a materializacdo objetal, na forma e no contelddo da narrativa de O
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Senhor dos Anéis, do poder de dividir, e ressurgido com a consciéncia
de que, se fosse o Negro, seria muito mais poderoso, Gandalf é um ser
inteiramente cindido. Suas idas e vindas na narrativa, seus varios nomes
e denominacdes — bem como as relacbes do seu nome com outros
universos ficcionais, marcadamente o Kalevala finlandés —, sua lideranca
da Sociedade do Anel — que é composta por nove personagens —, seu
ser em Valinor diferente de seu ser na Terra-média — mesmo depois da
ressurreicdo —, seu interesse pelo fogo ainda que seja um ser da linhagem
do elemento ar e, principalmente, tendo tido contato direto com o Anel
de Poder ndo sé na cena da sua tentagcdo, mas ao longo de toda a sua
atuacdo narrativa até a queda nas minas de Moria, o tornam um dos
Espectros do Anel, uma das mais bem arquitetadas manifesta¢cbes do
projeto estético de Tolkien, a sombra da cisdo. Trabalhando para um
suposto “Bem” para salvar a Terra-média do flagelo de Sauron, ainda
assim, Gandalf guarda o pretenso “Mal” dentro de si, e tem consciéncia
disso na sua versdo branca — poderia té-lo posto em ac¢do caso tivesse

permitido que sua versdo negra viesse a tona.

E por essa razio que, enfeiticado por Saruman, o mago traidor,
Théoden, rei de Rohan, profere uma constatacdo a respeito de Gandalf
da qual dificilmente se pode discordar: “Vocé sempre foi um arauto do
pesar. Os problemas o seguem como corvos” (TOLKIEN, 2001, p. 536).
Esses problemas, negros como a plumagem dos corvos, se estendem
desde o préprio tecido narrativo de O Senhor dos Anéis, catapultado em
sua integridade por Gandalf, no qual sdo dramatizadas as dificuldades
de um mundo épico em vias de se extinguir para dar espago a um
mundo romanesco, até a cena da coroacdo de Aragorn perpetrada por
ele e sua posterior partida da Terra-média apds entrega-la ao dominio
dos humanos. Qual Gandalf partiu dos Portos Cinzentos para as Terras
Abencoadas? Qual fragmento de Olérin retornara a Valinor? E o que serd
de Valinor, terra dos deuses, portanto da unidade absoluta, ao receber de
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volta um ser sé-fragmentos que lhe é inegavelmente nativo? Serd que os
Valar seriam capazes de recompo0-lo, reconstrui-lo, remenda-lo, torna-lo
uno novamente? Mas serd que alguém que experimentou o incrivel poder
da cisdo, o poder de ser muitas coisas ao mesmo tempo, querera recobrar
a unidade? Afinal, ndo é possivel a criatura se livrar da consciéncia de
gue “o Negro ainda é mais poderoso” (TOLKIEN, 2001, p. 523), da mesma
forma que ndo é possivel a ninguém, nem a Tolkien — e particularmente
a ele —, discordar de que é “Melhor reinar no inferno que no Céu /
Servir” (MILTON, 2015, p. 55). Mais uma vez, a peculiar figura demoniaca
da criatura de Frankenstein, s6-remendos, peregrina (ndo era Gandalf
Mithrandir, o Peregrino Cinzento, entre os elfos?), embrenhando-se cada
vez mais na vastiddo do Polo Norte (Helcaraxe?), em especial depois da
morte de seu criador ao final da obra, retorna aqui a minha mente — e
possivelmente a sua, leitor(a).

Um terceiro e, para os propésitos das incursdes aqui empreendidas,
derradeiro Espectro do Anel, ndo menos inesperado, é Galadriel, a
rainha dos elfos e senhora de Lothlérien, arquétipo da unidade na Terra-
média, ja que ultima remanescente das criaturas de llivatar que viram
o esplendor e a gldria de Valinor antes das duas arvores sagradas serem
destruidas e antes dos elfos deixarem Aman. Por tras de sua beleza
sem par, tdo destacada por todas as personagens que com ela tiveram
contato, e tdo enfatizada pelo préprio autor em varios dos textos que a
mencionam, ha uma rebelde que, a meu ver, quando leio suas historias,
remete a Féanor, como se ela fosse sua contraparte feminina, seu
duplo insepardvel. Desde o momento em que se tornou ciente de si e
dos outros, bem como de sua condicdo de criatura que compartilhava
a mesma terra dos Valar sem, no entanto, poder criar, Galadriel sempre
quis ser livre: “orgulhosa, forte e voluntariosa, [...] tinha sonhos de terra
longinquas e dominios que poderiam |he pertencer, para governa-los
como quisesse, sem tutela” (TOLKIEN, 2002, p. 258).
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Esses sonhos vao leva-la a se rebelar contra os Valar, a partir de Aman
em uma viagem perigosa pelo Helcaraxe, o deserto de gelo entre Valinor
e a Terra-média existente na Primeira Era da mitologia de Tolkien, e a se
instalar, junto de Celeborn, no local denominado Lothlérien, uma floresta
magica que esconde, em seu seio, a cidade élfica de Caras Galadhon, ultimo
reduto que ainda preserva a graca e a gléria dos Primogénitos a leste
das Terras Abencoadas. Nesse lugar, Galadriel realizou os seus profundos
desejos de governar, de ser a senhora absoluta de algo, um desejo
bastante semelhante ao de Melkor e ao de Sauron. Estranhamente, talvez
porque “ainda mais fundo habitava nela o nobre e generoso espirito dos
vanyar, bem como uma reveréncia pelos Valar que ndo podia esquecer”
(TOLKIEN, 2002, p. 258), a filha do alto-elfo Finarfin ndo desenvolveu
em seu corac¢do os sentimentos de posse, apego e ciime, mas também
nunca experimentou a dadiva de criar algo inteiramente seu — Lothlérien
é uma localidade construida por outro elfo; e ela nunca fez um anel de
poder, ainda que tenha usado um, ou lapidou algo, ou colocou algo de
si dentro de um objeto, por mais belo que fosse. Diferente de Féanor,
seu reflexo de género masculino, Galadriel ndo se dividiu de maneira tao
profunda a ponto de se perder em si mesma, de depender de outros para
se encontrar. Ela tinha a sabedoria ao seu lado: “Galadriel era a maior dos
noldor, a ndo ser talvez por Féanor, se bem que fosse mais sabia que ele,
e sua sabedoria aumentava com os longos anos” (TOLKIEN, 2002, p. 257).
Faltava-lhe, no entanto, a chave desse dom, a humildade.

Assim aconteceu que, quando se desvaneceu a luz
de Valinor, [...] ela se uniu a rebelido contra os Valar
que os mandavam ficar. E, uma vez que pds os pés
nesse caminho, ndo quis voltar atras e rejeitou a
ultima mensagem dos Valar, incorrendo, assim, na
Condenagdo de Mandos. Mesmo apds o implacavel

ataque aostelerie o rapto de seus navios, apesar de ter
lutado ferozmente contra Féanor em defesa da familia
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de sua mae, ela ndo recuou. Seu orgulho recusava-se
a permitir que retornasse derrotada, suplicante por
perddo. [...] O orgulho ainda a movia quando, ao final
dos Dias Antigos, apos a derrocada final de Morgoth,
ela recusou o perddao dos Valar para todos os que
haviam combatido, e permaneceu na Terra-média.
Somente depois de se passarem mais duas longas eras,
quando finalmente tudo o que desejara na juventude
lhe chegou as mdos, o Anel de Poder e o dominio da
Terra-média com o qual sonhara, foi que sua sabedoria
se tornou plena e ela tudo rejeitou. E, ao passar por
esse Ultimo teste, partiu para sempre da Terra-média.
(TOLKIEN, 2002, p. 258, grifo nosso)

O orgulho, parente muito préximo do apego e do consequente ciime
— por isso ela detestava Féanor, ndo apenas porque notava nele “uma
escuriddo que odiava e temia” (TOLKIEN, 2002, p. 258), mas por ver-se a
si mesma no elfo, por compreender que com ele compartilhava algo que
ela recusava em si, a ambicdo —, foi o que moveu Galadriel, e “tudo o que
desejara na juventude lhe chegou as maos, o Anel de Poder e o dominio
da Terra-média com o qual sonhara”. Vale relembrar aqui, uma ultima vez,
as sabias palavras do elfo Elrond sobre o Um Anel, proferidas no Conselho
ocorrido em sua casa — e Elrond é o genro de Galadriel —: “Apenas deseja-
lo corrompe o coragdo” (TOLKIEN, 2001, p. 278). Mas a sombra da cisdo
nao se plantou no coracdo da grande elfa realizadora de desejos somente
a partir do momento em que desejara o Anel, ainda que tenha sido esse
objeto a consolida-la em definitivo. A divisdo é uma teratologia, portanto
nasceu com ela, de modo que Galadriel sempre foi um Espectro do Anel,
mesmo antes da joia ser criada — e isso € um mistério sobre o qual ndo
falarei aqui, mas que poderia serinvestigado a partir de uma fala da prépria
personagem: “O mal que foi concebido ha muito tempo continua agindo de

14  Tolkien era um grande criador de mistérios, como ensina o texto de Lucas Novais
presente nesta coletdnea.

287



muitas maneiras, quer o préprio Sauron seja ou nao derrotado” (TOLKIEN,
2001, p. 381); eu ndo creio que, com essas palavras, Galadriel esteja se
referindo apenas a Morgoth, como prega a interpretacdo canodnica dessa
passagem. O Anel Governante apenas coroa a sua jornada entre dois
mundos, o de Valinor e o da Terra-média, e entre esses dois mundos ela
construiu o seu proéprio, um terceiro, Lothlérien, uma dimensado a parte,
como a narrativa de O Senhor dos Anéis deixa mais do que explicitado.
O Unico aspecto que diferencia esse lugar do resto do projeto ficcional
tolkieniano é o fato de que ha ali uma consciéncia do comeco e do fim, de
gue ndo ha nada eterno que ndo seja a cisdo e o cindir-se.

Entretanto, e se Galadriel tivesse usado, acionado, posto em
movimento, tudo isso que Ihe chegou as maos? E se ela tivesse sucumbido
a realizacdo desses seus desejos mais reconditos, incitados pelo préprio
Um Anel? Mas, ao que tudo indica, era sé o tolo e vao orgulho que a
impulsionava, somente ele e nada mais. Por essa razao, repetidas vezes
Ihe foi dada a oportunidade de se redimir e voltar a Aman, mas ainda
Ihe faltava decifrar o ultimo enigma. Por isso, milénios se passaram, trés
eras inteiras da Terra-média, e seu exilio continuou até |he ser ofertado
o ultimo teste, o teste da divisdo completa e absoluta, o qual, no caso
especifico da rainha dos elfos, se ela falhasse, se ela replicasse a sombra
da cisdo e com isso se fragmentasse mais uma vez, cortaria para sempre
toda e qualquer relagdo com Valinor encobrindo-se com a divisdo e
deixando, assim, de reverenciar e se lembrar dos Valar para se tornar, ela
mesma, ndo um Senhor, mas uma Rainha do Escuro.

— A Senhora Galadriel é sabia, destemida e bela — disse

Frodo. — Dar-lhe-ei o Um Anel se assim o desejar. Esse
peso é demais para mim.

Galadriel riu, com uma risada subita e cristalina. —
Sabia, a Senhora Galadriel pode ser — disse ela —, mas
aqui ela encontrou alguém que esta a sua altura em
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cortesia. De um modo gentil, vocé se vingou do teste que
apliquei ao seu cora¢cdo em nosso primeiro encontro.
Agora comega a enxergar com olhos agudos. Ndo vou
negar que meu corag¢do desejou muito pedir o que estd
oferecendo. Por muitos longos anos, pensei o que faria,
caso o Grande Anel me chegasse as maos, e veja!l Ele
esta agora ao meu alcance. O mal que foi concebido ha
muito tempo continua agindo de muitas maneiras, quer
o proprio Sauron seja ou ndo derrotado. Ndo teria sido
uma ag¢do nobre a ser creditada ao Anel dele, se eu o
tivesse tomado a forga ou ameagando meu hdspede?

— E agora finalmente ele chega. Vocé me oferece o Anel
livremente! No lugar do Senhor do Escuro, vocé coloca
uma Rainha. E ndo serei escura, mas bela e terrivel como
a Manhé e a Noite! Bela como o Mar e o Sol e a Neve
sobre a Montanha! Aterrorizante como a Tempestade e
o Trovdo! Mais forte que os fundamentos da terra. Todos
deverdo me amar e se desesperar!

Levantou a mdo e do anel que usava emanou uma
grande luz que iluminou a ela somente, deixando todo
o resto escuro. Ficou diante de Frodo e parecia agora de
uma altura incalculdvel, e de uma beleza insuportavel,
terrivel e digna de adoragdo. Depois deixou a mdo cair,
e a luz se apagou; e de repente ela riu de novo e eis
entdo que se encolheu: era uma mulher élfica fragil,
vestida num traje simples e branco, cuja voz gentil era
suave e triste.

— Passei pelo teste — disse ela. — Vou diminuir e me
dirigir para o Oeste, continuando a ser Galadriel.
(TOLKIEN, 2001, p. 381-382, grifo nosso)

“Levantou a mao e do anel que usava emanou uma grande luz que iluminou

a ela somente, deixando todo o resto escuro”. Transfiguracdo das trevas

na luz ou, como ja dito outrora, o paradigma da bela que esconde a fera;

uma deusa fantasmagodrica, um supremo Espectro do Anel, pavoroso
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em sua luminescéncia espléndida, luciferina. E isso que vemos na cena
citada; era isso que Galadriel se tornaria se tivesse aceitado o Um Anel.
Novamente, e como Gandalf, trata-se de uma forca que nada na Terra-
média seria capaz de fazer frente, a qual demandaria uma intervencao
direta dos Valar caso se quisesse conter. Bela e terrivel, aterrorizante e
forte, amavel e desesperadora, essa seria a Galadriel detentora do Um
Anel, cindida entre dois mundos e entre beleza e poder, uma joia fendida
em si mesma. Féanor um dia desejou e por trés vezes implorou que ela lhe
desse uma mecha de seu cabelo, o qual detém a luz das arvores sagradas
de Valinor. Trés vezes o grande artifice pediu para conter a beleza e o
poder da Senhora de Lérien em uma joia, para transformda-la em um
objeto, em um artefato, em algo manipuldvel. Ela negou todas as vezes e
Féanor a tomou como inimiga (vide O Silmarillion).

No entanto, milénios sem conta depois de recusar as suplicas do
maior artifice que ja caminhou sobre a Terra-média, tendo passado no
ultimo teste, o teste que lhe permitiu, enfim, adquirir a plenitude da
sabedoria, a humildade, e retornar a Valinor (ainda que menor, em suas
proprias palavras, mas, estranhamente, sendo ela mesma), uma criatura
do Vala Aulé® — lembremos aqui de Gandalf e Sauron e suas relagGes
com essa divindade —, um ando, Ihe faz o mesmo pedido, e Galadriel, no
primeiro gesto de humildade desde que nascera, despojando-se de tudo,
inclusive da matéria, atende sem medos ou desconfiangas, dividindo-se
a si mesma no mesmo numero de vezes que um dia Ihe foi implorado.
Teria a Senhora da Luz recuperado a plenitude do seu ser, para além
da plenitude da sabedoria, em sua assustadora transfiguracao, dai seu
gesto de autodividir-se? Se assim for, tem-se uma aporia, o indecidivel

15 Os andes foram criados pelo Vala Aulé as escondidas, sob as montanhas, sem
a autorizagdo de Eru lldvatar e antes que os Primogénitos, os elfos, despertassem e
comegassem a ocupar a Terra-média. O deus criador descobriu o que Aulé fizera e proibiu
que suas criaturas despertassem antes dos Primogénitos. Essa histéria e seus detalhes sdo
narrados no segundo capitulo do “Quenta Silmarillion”, a terceira parte de O Silmarillion.
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manifesto, ja que a plenitude poderia ser atingida por meio da sombra
da cisdo. Qual Galadriel chegard a Valinor, entdo? Por certo, ndo a mesma
que de |4 saiu, e com isso mais um estilhaco retorna a Aman, a origem de
todas as divisdes no universo ficcional de Tolkien.

— Eque presente um ando pediria aos elfos? —perguntou
Galadriel, voltando-se para Gimli.

— Nenhum, Senhora —respondeu Gimli. — A mim basta
ter visto a Senhora dos Galadhrim, e ter ouvido suas
gentis palavras.

— [...] Mesmo assim, com certeza Gimli, filho de Gldin,
vocé deseja algo que eu possa ofertar. Revele seu desejo,
eu lhe pego! Vocé ndo deve ser o Unico convidado a ficar
sem um presente.

— N&o quero nada, Senhora Galadriel — disse Gimli,
fazendo uma grande reveréncia e gaguejando. — Nada,
ando ser que talvez... ando ser que seja permitido pedir,
nao, desejar um Unico fio de seu cabelo, que ultrapassa
o ouro da terra como as estrelas ultrapassam as gemas
da mina. Ndo pego tal presente, mas a Senhora me
ordenou que revelasse meu desejo.

Os elfos se agitaram e murmuraram atonitos, e Celeborn
observou o ando admirado, mas a Senhora sorriu. —
Diz-se que o talento dos anfes esta em suas maos e
ndo em suas linguas — disse ela. — Mas ndo se pode
dizer o mesmo de Gimli. Pois ninguém jamais me fez
um pedido tdo ousado, e a0 mesmo tempo tdo cortés.
E como posso nega-lo, ja que fui eu quem ordenou que
ele falasse? Mas, diga-me, o que vocé faria com um
presente desses?

— Guarda-lo-iacomo uma reliquia, Senhora—respondeu
ele —, em memodria das palavras que me disse em nosso
primeiro encontro. E se eu algum dia retornar as forjas

291



de minha terra, serd colocado num cristal indestrutivel,
para ser a heranca de minha casa e um testemunho de
boa vontade entre a Montanha e a Floresta até o fim
dos dias.

Entdo a Senhora desfez uma de suas longas trangas e
cortou trés fios dourados, colocando-os na mdo de
Gimli. (TOLKIEN, 2001, p. 392-393, grifo nosso)

Teria o desejo de Gimli algo a ver com o desejar o Um Anel, a incitagao
do desejo provocada por esse objeto de poder? Se assim for, entdo ha
alguma conexdo enigmatica entre essa joia e os cabelos de Galadriel,
que poderia ser perseguida a partir da constatacdo, compartilhada em
momento anterior, de que a grande realizadora de desejos, doadora de
presentes, seria um Espectro do Anel avant la lettre, existente antes da
fabricacdo deste e dos demais artefatos que venho investigando nestas
consideragGes. Ndo percorrerei esse caminho aqui, por certo. Assim, se
um dia Gimli, um dos nove membros da Sociedade do Anel, de fato fez
a joia que prometeu, esta tera sido, sem duvida, a quarta Silmaril. No
entanto, em nenhum escrito de Tolkien toca-se nesse assunto novamente,
e é muito provavel que tal joia ndo tenha sido fabricada, pois ao filho de
Gldin, por sua amizade verdadeira com os elfos, em especial com Legolas,
e pelo seu amor sincero por Galadriel, foi concedida uma dadiva dos Valar:
“Legolas seguiu por fim o desejo de seu coracdo, e navegou atravessando
o Mar. [...] Ouvimos dizer que [ele] levou consigo Gimli” (TOLKIEN, 2001, p.
1145). Em outras palavras, a Gimli foi dada a autorizagdo para ir a Valinor,
como a Galadriel, e o narrador dos apéndices de O Senhor dos Anéis, ao
mencionar esse fato relacionado ao ando, coloca um interdito: “Ndo se
pode dizer mais nada sobre esse assunto” (TOLKIEN, 2001, p. 1145).

Por qual razdo Tolkien ndo queria deixar esse fio solto em seu projeto
estético? Talvez porque ele poderia ser puxado por outros que, em outras
narrativas, teriam condicdes de desenvolver a questdo do presente de
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Galadriel ao ando e, com isso, reavivar, reacender, ressuscitar um novo
Féanor, agora ando e ndo elfo, muito mais cabeca-dura, ndo ha duvida, e
por isso mesmo com chances de se tornar ainda mais poderoso e perigoso
do que o grande artifice, com séria possibilidade de vir a ser, ele também,
com o tempo e se ndo enlouquecesse na contemplacdo de um artefato
como o antepassado de Thorin, um Espectro do Anel, um avatar da cisao,
ao desejar para si, como um dia desejou seu criador Aulé — e claro esta
que esse Vala tem um papel determinante, que mereceria ser melhor
investigado, em tudo que diz respeito a desejo, joias, artefatos, forja,
andes, Sauron, Gandalf, cisdo e o Um Anel no universo de Tolkien —, o
poder de criar, um poder facilmente adquirivel por meio de objetos tao
poderosos quanto trés fios dos cabelos de um ser como Galadriel. Vale, no
entanto, relembrar que o desejo se torna mais forte a cada vez que se tenta
controla-lo ou tolhé-lo, e que uma interdicdo é um convite a transgressao.
Ninguém, até o momento, nas obras que compdem o género High Fantasy,
respondeu a esse convite especifico, a ndo ser, talvez, J. K. Rowling e suas
horcruxes, mas isso é assunto para uma outra oportunidade.

Com essas inferéncias concluo minhas reflexdes sobre os Espectros
do Anel. Espero, ante o que foi discutido, ter deixado claro que meu
entendimento sobre essas forgas é amplo, ndo sendo elas aqui apenas um
sindnimo de “Nazgll”. Também espero ter demonstrado, por meio dos trés
espectros analisados — o Conselho de Elrond, Gandalf e Galadriel —, que o
que chamei de sombra da cisdo constitui o projeto estético de Tolkien,
a revelia daqueles que veem a obra do autor como um libelo religioso,
ou como um simples, tolo e improdutivo embate dialético entre bem e
mal, ou ainda como uma longa e indtil lista de nomes. Por certo que a
guestdo da sombra da cisdo, uma inflexdo tedrica, precisa ser melhor
aprofundada, tendo em vista que a abordagem que desenvolvi neste
ensaio — muito introdutoriamente, reconheco — é apenas um punhado de
sementes jogadas ao vento; mas ha aqui, creio, alguns pontos de partida.
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IO

E TOLKIEN DISSE “AMEM?”>

Daniela Sasso ONGEFEHR,
Lianelle Ayve Garcia NICHOLSON

O Senhor dos Anéis, de J. R. R. Tolkien, compde uma narrativa que
encantou e encanta muitos leitores. Fazendo parte de uma saga que se
inicia em O Hobbit e se constréi como um momento especifico dentro
da cronologia da Terra-média, a obra se destaca como uma narrativa
sequencial daquela proposta em O Hobbit e desvela o final da trama que
o primeiro livro iniciou. A profundidade narrativa, a densidade dada as
personagens e a composicdao de todo um universo novo é algo Unico. A
unicidade e consisténcia da obra tolkieniana é um convite a diferentes
leituras, que se alternam das mais rasas as mais densas. Um dos convites
que Tolkien faz aos seus leitores é a possibilidade de vislumbrar a Histéria
a partir de outra perspectiva. A saga de O Senhor dos Anéis intenciona,
portanto, objetivos que vao além daqueles comuns a textos ficcionais;
a obra visa ultrapassar a linha da ficcdo, estabelecendo-se como ponte
entre aquilo que pode ser condicionado ao ficcional e aquilo que pode ser
condicionado a realidade. Isso se da porque a escrita de Tolkien tem como
objetivo o preenchimento de uma lacuna mitica.
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J. R. R. Tolkien deixou claro que a sua intencdo em criar o mundo
da Terra-média consistiu em uma tentativa de preencher a lacuna mitica
da tradicdo inglesa (TOLKIEN, 2006). O que Tolkien faz em sua obra,
portanto, é mascarar outras mitologias, colocando-as como alicerce, de
modo a tecer um texto mitoldgico imbricado de tradi¢cGes e culturas ja
existentes e conhecidas. Esse processo criador confere credibilidade a sua
mitologia, de modo que a lacuna mitica da tradicdo inglesa é preenchida
pela literatura fantastica do autor — a partir de Stainle (2016), pode-se
observar que a obra tolkieniana buscava um resgate mitico das raizes
inglesas através da literatura fantastica.

O ponto de partida de Tolkien se coloca, assim, como algo que
percorre ndo apenas as raizes inglesas, mas também diversas mitologias,
de modo que o mito da cultura inglesa é colocado ao lado de outros
universos mitoldgicos. Tolkien parte principalmente da tradicdo inglesa
e relne seus fragmentos, buscando unificar tudo em uma narrativa. O
desejo de preenchimento da lacuna mitica se coloca, portanto, a partir
de “tudo o que restava da ‘verdadeira tradicdo’ da nacdo inglesa [que]
poderia ser encontrado nos fragmentos de alguns poucos poemas e no
magnifico ‘Beowulf’, o Unico épico sobrevivente dos povos anglo-saxdes”
(DAY, 2004, p. 12).

O autor de O Senhor dos Anéis parte, assim, da fonte mitoldgica
comum, a poesia épica, e, como busca preencher a lacuna mitoldgica
inglesa, parte de sua propria tradicdo. Tolkien desenvolve, portanto,
uma narrativa que busca integrar esses diferentes textos entre si e com
outras fontes. Nesse sentido, o mito criado por Tolkien se baseia em
textos literdrios e histdricos disponiveis até sua época. A mistura desses
textos resulta num pano de fundo do projeto de criagdo do autor, que
somados as suas ideias, converteu-se no universo mitico de O Senhor
dos Anéis.
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Mas afinal de contas, o que é um mito?

O senso comum costuma implicar a ideia de “falsidade” a nogao de
mito. E importante destacar que n3o se tomara esse entendimento aqui.
O mito vive de uma progressdo semantica da convic¢do e da iluminacao,
as quais, se ndo presentes, culminam naquilo que conhecemos como
lenda ou conto de fadas (DURAND, 2012). Isto é, se uma comunidade esta
convicta da veracidade de uma “histdria ficticia”, sendo iluminada por
ela, essa “histéria ficticia” adquire o cardter de mito. Por outro lado, se
ndo hd pessoas adeptas a um mito, este perde seu cardter mitoldgico,
ficando apenas com seu carater narrativo, tornando-se apenas uma lenda
ou conto de fadas.

Partindo-se dessa nocdo, pode-se dizer que a crenga que esta
implicada no mito, mas que ndo estd implicada na lenda, pode levar a
um questionamento do prdprio conceito de Histdria. A tradigdo histdrica
costumava trazer a tona apenas uma versao dos fatos, quando, na verdade,
qualguer evento, seja ele histdrico ou ndo, pode ser composto de muitas
versées. Ao se tomar como verdade apenas uma delas, convence-se da
veracidade de uma “histéria ficticia”, de modo que encarar a Histéria por
apenas uma perspectiva leva a aproximacao da nogdo de Histéria a nocao
de Mitologia. Assim, a oposi¢do simplificada entre Mitologia e Histdria
que costumamos fazer possui um nivel intermediario que por vezes nao é
levado em conta. Isso porque o carater aberto de Histéria estd embasado
nas inimeras maneiras de compor e recompor partes de mitos. Nas nossas
sociedades, a Histdria substitui a Mitologia e desempenha a mesma func¢ado —
a Histdria busca explicar um passado anterior ao nosso e, em certa medida,
justifica a origem das coisas do tempo presente (LEVI-STRAUSS, 2007).

Associamos, portanto, dois aspectos bdsicos a noc¢do de mito: (i) a
necessidade de crenca e adesdo a histdria mitica e (ii) a fluidez entre
as nocdes de Mito e Histdria. Isto é, o mito precisa ser crivel e crido
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(ou se torna lenda) e requer, conforme afirma Lévi-Strauss (2007),
certa semelhanca estrutural com a tradicdo histérica. As implicacdes
decorrentes da definicdo de mito por esses dois aspectos geram
o cerne do desejo de Tolkien: ao buscar preencher a lacuna mitica
da tradicdo inglesa, o autor procurou explorar a ténue linha entre
Mitologia e Histdria. Para o mais, a insercao de diversas mitologias sob o
cobertor da Terra-média dialoga com a necessidade de crenca e adesdo
mencionada acima. A histdria de Tolkien se da, assim, além do carater
de simples narrativa e entra no dominio do mito pela sua finalidade: a
de ser colocada como uma histdria verdadeira em seu nivel verossimil,
pelo fato de se referir a realidades? que corroboram para o pensamento
a respeito da origem das raizes inglesas. Isto é, a narrativa de Tolkien
se coloca como uma narrativa mitolégica ao dialogar com (ii) por se
colocar na linha ténue entre Mitologia e Historia; e ao dialogar com (i)
ndo por gerar uma crencga em si, mas por partir de elementos narrativos
verossimeis que gerem a nocgdo de “poder ser verdade” dentro de um
mundo ficticio.

A crenca e adesdo a obra de Tolkien se divide em dois momentos:
a crenca se dd pelo convencimento mediante a verossimilhanga que a
obra traz em si, e a adesdo pode ser vista pelo seu grande nimero de
leitores, pois O Senhor dos Anéis foi traduzido para 38 idiomas diferentes e,
segundo dados de 2017, vendeu 150 milh&es de cdpias?®. Essa adesdo pode
decorrer do cardter da obra, cuja verossimilhanga (que leva a crenga)
estd fundamentada numa tridimensionalidade que se caracteriza por: 1)
variedade de temas abordados; 2) profundidade com que tais temas sdo
tratados; 3) dimensdo do tempo, que aborda desde a génese da Terra-

média até seu fim, estabelecido pela dominacdo humana (cf. as ideias de

1 Aassociagdo entre a ideia de mito e criagdo de realidades é elaborada por Eliade (1991).

2 Dado retirado de https://www.quora.com/How-many-people-have-read-The-Lord-of-
The-Rings. Acesso em 5 nov. 2018.

299



Ronald Kyrmse em entrevista com SEMMELMANN, 2017). Assim sendo,
o mito estabelecido por Tolkien ao criar o universo em questdo se deu,
primeiramente, pela elaboracdo de uma narrativa entre a Mitologia e a
Histdria; o cardter de mito se reforca pela sua escrita verossimil, o que
leva a uma noc¢do de crenca. Essa crenca é elencada pela adesdo de seus
muitos leitores. Nessa esteira, temos um evento ciclico em que o carater
mitico reforga o préprio carater mitico.

Esse cardter ciclico se expande a medida que cada leitura é feita,
tendo em vista que além de reforgar aquilo que ja esta explicito na obra,
cada leitura desvela um aspecto novo da mitologia de Tolkien, de forma
a expandir e atualizar o universo mitico. A expansao que buscamos fazer
desse universo explorard o mito criador de Tolkien em paralelo ao livro
mais conhecido no ocidente, a Biblia.

Os retalhos de Tolkien na colcha da Terra-média

Embora o medo de categorizar a obra como uma analogia a Biblia
faca com que muitos leitores de O Hobbit e O Senhor dos Anéis refutem
a influéncia das escrituras cristds na obra tolkieniana, a presenca do
texto judaico-cristdo se faz visivel e corrobora para o aspecto teogdnico
e cosmogonico pretendido por Tolkien. A defesa dessa influéncia em
nada afeta a visdo que ja se tem da obra tolkieniana. Aqui, ndo sé se
defendera o paralelo entre a Biblia e O Senhor dos Anéis, como também
se buscara explicar o porqué de Tolkien nao fazer uma analogia a Biblia —
ou melhor, como o autor, ao referenciar a Biblia, ndo a simboliza por meio
de analogias, antes se utiliza de elementos biblicos como um instrumento
para aprofundar o papel de certas personagens ao longo da narrativa. E
importante destacar que grande parte dos elementos advindos da Biblia
ndo sdo apontados como referéncias diretas nessa obra de Tolkien, de
modo que um apanhado geral dos elementos biblicos em O Senhor dos
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Anéis visa também apontar a pulverizacado de tais elementos na narrativa,
o que sera explicado em detalhes ao longo desta analise. Essa pulverizacdo
apontara para uma flutuancia no cardter simbdlico que as personagens
podem adquirir e faz com que ora um elemento biblico esteja num lugar,
ora em outro, o que explica a ndo analogia de Tolkien.

Parece-nos evidente que as referéncias as escrituras judaico-
cristds existem e a maneira como elas se manifestam em O Senhor dos
Anéis presentifica-se tanto no conteddo quanto na forma. A flutuancia
mencionada anteriormente e que serd explicada a seguir se da apenas
no nivel do contelddo, que é o nivel que traz a maioria dos elementos
mencionados. Assim, ao se pensar essa obra de Tolkien, menciona-se a
estrutura do livro O Senhor dos Anéis como um todo, enquanto se aponta
um exemplo especifico de seu conteldo apenas para demonstrar o que
intentamos defender.

Dessa forma, em matéria de estrutura, o livro se inicia com um
prefdcio, um prélogo e um mapa, aos mesmos moldes de qualquer edicao
moderna da Biblia. O mapa serve para localizar o leitor nas peregrinacdes
das personagens e onde os eventos da narrativa se dao. Além disso, O
Senhor dos Anéis é um livro composto de outros livros, que sado divididos
em capitulos. A presenca de mapas na Biblia parte do mesmo pressuposto
e a estruturacdo em livros também é dividida em capitulos, o que faz com
que ambas as obras se assemelhem em sua arquitetura. Destaca-se, ainda,
a presenca de trechos poéticos tanto em um quanto em outro, bem como
a presenca de profecias. Importa também mencionar que assim como existem
pontos de contato existem pontos de distincdo — o nimero de livros de O
Senhor dos Anéis em muito se distancia do nimero de livros da Biblia e o
ndmero de passagens poéticas e proféticas também ndo é compativel.

Em matéria de conteldo, pode-se observar, no primeiro capitulo,
uma numerologia que remete a dados biblicos: Bilbo fara 111 anos.
A triplicacdo de qualquer afirmag¢dao na Biblia pde a afirmagdao como
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verdade imutavel, ressignificando seu valor semantico para além da mera
reafirmacdo. Ao se ter na idade de Bilbo a triplicacdo do nimero um,
pode-se pensar que ha o estabelecimento de uma “verdade imutavel”
dentro da individualidade da personagem. O nimero de sua idade parece
reafirmar seu valor unitdrio no mundo, assim como sua prépria existéncia
— Bilbo é unico (individualizado) ao estar jungido com o Anel. Ele é descrito
como ndo sendo apenas muito rico e peculiar, mas também como sendo
famoso por seu vigor prolongado, tendo em vista que “O tempo passava,
mas parecia ter pouco efeito sobre o Sr. Bolseiro. [...] Aos noventa e nove,
comecgaram a chama-lo de bem-conservado; mas inalterado ficaria mais

préximo da realidade” (TOLKIEN, 2001, p. 21).

A descricdo de Bilbo enfatiza sua imutabilidade. O conceito biblico de
“verdade imutdvel” esta estruturalmente posto na repeticdo do nimero um de
seus onzenta e um anos e estd semanticamente reafirmado na imutabilidade
de sua aparéncia. Sabemos pela obra tolkieniana que um mortal “que possui
um dos Grandes Anéis ndo morre, mas também ndo se desenvolve ou obtém
mais vida; simplesmente continua” (TOLKIEN, 2001, p. 48).

Vé-se assim a presenca de uma ideia biblica na obra de Tolkien.
Importa destacar que ndo se tem uma pardafrase explicita, uma citacdo
direta ou um embasamento simétrico da Biblia. O que se tem é o uso
de uma mesma ferramenta (a repeticao triplice) para indicar uma mesma
nogdo semantica (imutabilidade). Essa ferramenta é biblica e a escrita do
texto biblico antecede a escrita do texto de Tolkien. Também importa
destacar que essa ndo é a Unica apropriacdo que Tolkien faz — Tolkien
se apropria de outros elementos biblicos, assim como faz uso de outros
textos e contextos culturais.

Em O Mundo de Tolkien, David Day (2004) apresenta muitos elementos
culturais que ajudam a fomentar a trama tolkieniana. A mencdo indireta
a esses elementos corrobora para o preenchimento da lacuna mitica
presente na histéria dos paises angléfonos. Assim, além de mencionar
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algumas raizes religiosas que ocorrem na obra de Tolkien, Day ressalta
elementos de mitos histéricos, bem como diversas caracteristicas das
mitologias Noérdica, Irlandesa, Romana e outras que estdao presentes na
obra em questao.

Nessa esteira, torna-se interessante elencar uma dessas muitas
influéncias mitolégicas em O Senhor dos Anéis: a personagem Aragorn. Day
(2004) observa que frequentemente Aragorn é compardvel ao lendario rei
Arthur; os romances arturianos dos séculos Xll a XIV muito se referenciaram
em épicos orais germanico-goticos do século V. Assim, os leitores, tanto
de O Senhor dos Anéis quanto da saga arturiana, geralmente ndo sabem
que a semelhanca entre Aragorn e o rei Arthur tem sua base solidificada
no personagem da mitologia germanica Sigurd, o Volsung. Esta semelhanca
cria certa teia mitoldgica que se estende ndo sé mediante a comparacgdo da
obra tolkieniana com a saga arturiana, mas também mediante semelhancas
entre Aragorn e Carlos Magno (DAY, 2004), por exemplo. Day afirma que a
figura de Carlos Magno se destaca na obra de Tolkien como mais uma figura
mitoldgica de grande relevancia e conhecida por muitos. Essa maneira de
tecer a histéria faz com que Aragorn seja uma personagem cuja imagem
reverbera em muitos herdis (conhecidos mundialmente ou ndo) de outras
nacdes, uma vez que sua imagem é a do “rei guerreiro ideal de todas as
eras” (DAY, 2004, p. 168-169).

A obra de Tolkien resvala e faz referéncia ndo sé aos mitos
mencionados acima, mas também a muitos outros, de modo que a
explicacdo cabalistica dos onzenta e um anos de Bilbo e as explanagdes a
respeito de Aragorn ndo sdo o nosso foco. Falamos disso para demonstrar
a amplitude da escrita de Tolkien, que contempla elementos histdricos e
mitoldgicos. Torna-se impossivel analisar a obra tolkieniana em paralelo
a essas informacdes como um todo e com profundidade, tendo em vista
a extensdo da producdo do autor, bem como a do texto biblico. Assim,
ao invés de explorar toda a magnitude da Terra-média, correndo o risco
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de falar sobre ela de forma rasa, escolhemos nos debrucar sobre um
capitulo que nos parece fulcral em matéria de elementos pertinentes a
nossa analise. Escolhemos o segundo capitulo do segundo livro, intitulado
“O conselho de Elrond”, por se tratar da mais representativa reunido entre
diferentes povos para discutir o assunto de maior interesse da Terra-
média: o Um Anel.

Da Terra-média ao Conselho de Elrond

A andlise de “O conselho de Elrond” se dd em detrimento dos demais
capitulos de O Senhor dos Anéis pelo fato de este capitulo se colocar em
posicdo de destaque na tematica de discussGes a respeito do Anel. A
discussdo que nele se estabelece tematiza, de alguma forma, a salvagdo e
o livramento dos povos — o futuro do Anel e a resolucdo do que deveria ser
feito com ele partem do pressuposto de que o Anel exerce influéncia para
corromper. A reunido dos povos, a salvagao, seu livramento e a supremacia
de um ente sdo elementos tematizados de forma fundamental na Biblia.
Desse modo, o capitulo em questdo apresenta elementos fundamentais
no universo de Tolkien e exemplares na narrativa biblica. Discorrer-se-a
analiticamente acerca do pano de fundo que se estabelece no capitulo em
questdo no presente tépico. Os préximos topicos abordardo, também de
forma analitica, trés elementos especificos que se estabelecem mediante a
referéncia biblica: Frodo, o Um Anel e Sauron — elementos que se colocam
como representacdes flutuantes de alicerces biblicos.

O contexto do capitulo discutido se dda em Valfenda, que é descrita
como sendo um lugar seguro. Valfenda é posta como segura e elevada
e esta, até certo ponto, acima da influéncia do mal. Nela vivem alguns
dos maiores inimigos do Senhor do Escuro: seres elevados como os sabios
élficos, senhores Eldar, de além dos mares mais distantes, que ndo temem
os espectros do Anel. Valfenda é considerada um Reino Abencoado, no
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qual existe um poder capaz de resistir a forca de Mordor por algum tempo
(TOLKIEN, 2001, p. 231). O conselho tem como objetivo falar sobre os
acontecimentos no mundo I3 fora, principalmente no sul e nas amplas
regibes a Leste das montanhas, das quais se conheciam apenas rumores.
O esclarecimento daquilo que era apenas rumor e o desvelamento de
eventos passados que nao eram conhecidos levam o capitulo em questao
a ser extremamente revelador acerca da Terra-média, do Anel e do vinculo
estabelecido entre ambos.

A passagem escolhida para analise mostra um conjunto de
testemunhos acerca da natureza do Anel, sua histéria e seu presente
detentor. Esses testemunhos sdo contextualizados e englobados em
circunstancias especificas que constroem um pano de fundo geral. O
pano de fundo do capitulo é desenvolvido pelas personagens nele
presentes e o desenvolvimento de seus cardteres é feito por meio de
elementos biblicos. Através de uma analise que coloque em paralelo a
Biblia e O Senhor dos Anéis, é possivel entender melhor o papel que
as personagens desempenham na narrativa de Tolkien, apreendendo-as
em maior profundidade.

O contexto do capitulo em andlise e a reunido das personagens em

um mesmo ambiente remete a um evento biblico: a Santa Ceia. Tanto o

evento biblico quanto o tolkieniano desenvolvem uma reunido na qual

se congregam diferentes seres com um propdésito, de certa forma, pré-

estabelecido e designado. Enquanto a reunido biblica visa, em principio,

partilhar a ceia e, consequentemente, discutir o destino de Cristo, “O

conselho de Elrond” acaba por discutir o destino do Anel e da Terra-
média. Elrond afirma:

Este é o propdsito de todos terem sido chamados aqui.

Chamados, eu digo, embora eu ndo tenha chamado

vocés até mim, estrangeiros de terras distantes. Vocés
vieram e estdo aqui reunidos, neste exato momento,
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por acaso, como pode parecer. [...] Hoje vocé ouvird
tudo o que precisa para entender os propdsitos do
Inimigo. [...] Saberad que seu problema é apenas parte
do problema de todo o mundo ocidental. O Anel!
(TOLKIEN, 2001, p. 251-253)

Elrond caracteriza o Conselho como um ajuntamento que se deu, até
certo ponto, por acaso mediante um motivo de for¢a maior, parcialmente
alheio a todos os presentes. Cada personagem tinha, por sua vez, um
motivo particular para estar ali, distinto, contudo, correlacionado com o
gue veio a se tornar a pauta principal da reunido. Como estd afirmado
na fala dessa personagem, parte dos problemas individuais convergem
a um ponto comum — aquilo que é por ele definido como o problema
de todo o mundo ocidental, o Anel. O evento em Tolkien se distancia do
evento biblico a medida que, enquanto este se coloca como um evento
organizado e premeditado, aquele se configura como um evento ocasional,
cujo objetivo se delimita ao longo da reunido.

Ambas as reunides se assemelham, assim, pela presenca de uma
personagem mediadora e pela caracterizacdo do espaco fisico. Os eventos
ndo sdao organizados pelas personagens mediadoras (Elrond e Cristo),
embora orbitem em suas presencgas e se contextualizem num aposento
“emprestado” — um espacoso cenaculo mobiliado na Biblia (BIBLIA, 1993,
LUCAS 22:11-12), e um “alpendre onde Frodo tinha encontrado os amigos
na noite anterior” (TOLKIEN, 2001, p. 248) em O Senhor dos Anéis. Além
disso, os dois eventos estabelecem uma mudanca de paradigma — a partir
desse ponto nas duas narrativas, a histéria dos povos tomaria rumos
decisivos mediante a eliminacdo do mal maior, o pecado na Biblia e o Anel
em O Senhor dos Anéis.

A eliminacdo desse mal maior é apenas possivel pela presenca de
personagens especificas — Frodo possibilita a efetivacdo do plano de
destruir o Anel, enquanto Cristo possibilita a efetivacdo do plano de
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salvacdo e vida eternos. Importa destacar, portanto, que a imagem de
Cristo pode ser vista em Frodo e que os pontos de contato entre um e
outro serdao mais bem elaborados a seguir. Importa também destacar que
ja se pode ver as nogbes de flutuancia nesse simbolismo de Cristo; embora
a imagem de Jesus possa ser vista em Frodo, esta ndo estd presente
somente nele, mas se espraia para outros elementos narrativos de O
Senhor dos Anéis. No inicio do capitulo “O conselho de Elrond”, pode-se
ver que a imagem de Cristo se pulveriza no Um Anel por este acabar se
configurando como motivo da reunidao e em Elrond por este se colocar
como personagem mediador; ao longo do capitulo, a imagem de Cristo
também aparece de forma flutuante entre o Anel e Frodo.

Peregrinagio: o Evangelho segundo Frodo

As missdes de Cristo e de Frodo sao reveladas com mais detalhes
a partir desse momento. Ambas as reunides se caracterizam pelo
ajuntamento solene e quase fatidico de diferentes personalidades.
Enquanto o Anel é o motivo do ajuntamento em “O conselho de Elrond”,
Cristo é o motivo do ajuntamento na Santa Ceia. O estabelecimento de
panos de fundo semelhantes auxilia na visualizagdo de outros elementos
de contato. Se em Lucas 22, Cristo reafirma e esclarece sua missdo, em
“O conselho de Elrond” Frodo se pronuncia a respeito do Anel como
seu encargo pela primeira vez. Frodo se estabelece como uma figura
flutuante de Cristo — ele ndo é o Cristo de Tolkien, mas apresenta aspectos
gue o aproximam, ndo sO da titularidade de Jesus, mas sobretudo de
sua natureza humana. A divindade de Jesus, trazida pela Biblia, ndo
estd em Frodo, mas seu apreco pelos povos e sua natureza humilde sdo
caracteristicas comuns tanto a este quanto aquele.

A natureza humilde de Frodo também se destaca pelo fato de ele
ser um hobbit. Em seu prélogo, Tolkien (2001) descreve os hobbits como
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sendo um povo discreto, antigo, com pouco entendimento de mdaquinas
complicadas, mas habilidosos com ferramentas; pouco versados em
magia e muito apegados a terra. Eles sdao descritos como baixos, menores
gue os andes, amantes da paz, de festas e presentes, sendo muito
hospitaleiros. Em resumo, os hobbits tém um carater predominantemente
agrario e manufatureiro. Esse carater pode ser visto, até certo ponto, na
vida de Jesus, que foi concebido em uma manjedoura, pertenceu a uma
familia simples, tendo como oficio, em vida adulta, a marcenaria. Tanto
Cristo como Frodo tém seu papel narrativo estabelecido por sua forma
de acdo e ndo por sua origem — ambos tém origem modesta e oficio
manufatureiro, ndo foram concebidos pela figura masculina que os criou
(José e Bilbo) e possuem carateres mansos, embora encarregados de
uma grande missao.

O primeiro ponto de contato se coloca, portanto, pela rejeicao de
ambos devido a sua natureza modesta. O narrador de O Senhor dos Anéis
afirma que “Frodo olhou para todos os rostos, mas eles ndo estavam
voltados para ele” (TOLKIEN, 2001, p. 281), e o narrador da Biblia afirma
gue Jesus “era desprezado e o mais rejeitado entre os homens; homem
de dores e que sabe o que é padecer; e, como um de quem os homens
escondem o rosto, era desprezado e dele n3o fizemos caso” (BIBLIA, 1993,
ISAIAS 53:3). Para além de sua origem e caréter, a semelhanca de Frodo a
Cristo se estabelece pelo encargo a ele dado, encargo do qual ele mesmo
se encarregou. Assim, enquanto a narrativa tolkieniana afirma “Levarei o
Anel — disse ele [Frodo]” (TOLKIEN, 2001, p. 281), a Biblia afirma “porque
eu dou a minha vida para a reassumir. Ninguém a tira de mim; pelo
contrério, eu espontaneamente a dou” (BIBLIA, 1993, JOAO 10:17b-18a).

Ambos Frodo e Cristo se voluntariam para suas missdes. Tanto a
missdo de um quanto a missdo do outro se resume na destruicdo do mal,
no caso de Frodo o Um Anel e no caso de Cristo o pecado. Em O Senhor
dos Anéis, o mal se personifica em algo material e destrutivel, enquanto
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na Biblia o pecado se dd4 como o mal espiritual e ndo destrutivel, mas
combativel e expidvel. Além disso, o mal em ambas as narrativas
aparece como uma tendéncia dos povos, o Um Anel atua nos seres a fim
de despertar os seus piores lados e corrompé-los; de modo semelhante
a tendéncia volivel humana atua no episédio da queda (Génesis 3)
corrompendo a humanidade, dando luz ao pecado. Para além disso, o
papel de Frodo e de Cristo se esclarecem ao serem anunciados a uma
multiddo: para Frodo isso se da em “O conselho de Elrond”, enquanto
para Cristo o anuncio de sua missdao para multiddes se da muitas e
muitas vezes.

E importante destacar, entretanto, que enquanto Cristo se voluntaria
para uma missdao que ele cumpre irrefutavelmente, Frodo fraqueja e
guem de fato destréi o mal tolkieniano é Sméagol. Assim, se ha pontos
de contato entre Cristo e Frodo, hd também pontos de distanciamento.
Diferentemente de Cristo, Frodo ndo possui nada em sua natureza per se
gue o eleve ou divinize — a posse do Anel e o baixo nivel de influéncia que
este lhe ocasiona nao o eleva ou o diviniza, apenas o diferencia dos demais
seres da obra. Frodo ndo é colocado como criatura excepcional, superior,
diferentemente de Cristo. Os pontos de distanciamento, portanto, entre
Frodo e Cristo, estabelecem o cardter flutuante da personagem tolkieniana.
Essa flutuancia percorre diversos personagens e momentos da narrativa,
de modo que ndo é possivel afirmar que Frodo é andlogo a Cristo, mas ndo
se pode refutar a presenca de elementos cristicos em Frodo.

Para além das caracteristicas mencionadas, a flutuancia que se vé
no cardter missionario de Cristo e Frodo pode ser pensada a medida
gue quem cumpre a missdo em O Senhor dos Anéis é Sméagol. Se é ele
guem de fato destréi o Um Anel, entdo é a ele que deve ser atribuido
o carater de expiador do mal. Assim, enquanto Frodo se aproxima de
Cristo pelo carater de peregrino, Sméagol também o faz, mas por outro
motivo; mesmo que de forma imperfeita e ndo intencional, Sméagol é
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quem de fato concretiza a missdo®. A aproximacdo de Sméagol da figura
de Cristo necessariamente leva a um afastamento da figura de Frodo do
mesmo. Além disso, é possivel ver outras flutuancias da figura de Cristo na
passagem que esta em andlise.

Conforme ja foi dito anteriormente, o Anel assume certas semelhancas
com a figura messianica e Elrond também o faz no inicio do capitulo.
Percebe-se, entdao, que Frodo se distancia do papel de Cristo no inicio
de “O conselho de Elrond”, mas reassume esse papel ao seu fim, quando
toma a missdo do Anel para si. Essa flutuancia se evidencia, portanto, pela
oscilagdo de um mesmo simbolo entre diferentes personagens, sendo que
merecem destaque a tomada desse papel por Frodo e pelo Anel.

“O governo estd sobre seus ombros”

Uma referéncia a Cristo também pode ser vista no Anel. O Anel ndao
se coloca, entretanto, como um simbolo da figura de Jesus, mas prefigura
uma potencialidade de Cristo. O Anel, assim como Cristo, objetiva o
governo, o encontro e a reunido de todos — “Um Anel para todos governar,
Um Anel para encontra-los, Um Anel para a todos trazer” (TOLKIEN, 2001,
p. 264); ao mesmo tempo, o Anel representa o pleno mal e a possibilidade
de corrupc¢do da Terra-média — “e na Escuriddo aprisiona-los” (TOLKIEN,
2001, p. 264) —, distanciando-se da figura de Cristo e estabelecendo-se
como sua antitese: o anticristo.

A aproximacdo do Anel com a figura de Cristo pode ser feita com base
em uma parcela da inscricdo do Um Anel, a primeira destacada acima. Essa

3 Sua atuacgdo é tdo relevante ao fim da trama que Frodo afirma a respeito de Sméagol:
“Mas vocé se lembra das palavras de Gandalf: Até mesmo Gollum pode ter ainda algo a
fazer? Se ndo fosse por ele, Sam, eu ndo poderia ter destruido o Anel. A Demanda teria sido
em vdo, no fim de tanta amargura. Entdo vamos perdoa-lo! Pois a Demanda esta terminada,
e com sucesso, e tudo esta acabado. Estou contente por té-lo comigo. Aqui, no fim de todas
as coisas, Sam” (TOLKIEN, 2001, p. 1004).
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parte da inscricdo dialoga com a figura de Cristo trazida em Apocalipse
2:27, que este regerd as nacGes com cetro de ferro e as despedacara como
se fossem objetos de barro. Vé-se que ambos se assemelham no governo
rigido e universal, entretanto se distanciam em sua natureza. Enquanto o
Anel aprisionard todos na Escuriddo, Cristo é caracterizado no evangelho
de Jodo como a luz dos homens que resplandece nas trevas, as quais nao
prevalecem contra ela (BIBLIA, 1993, JOAO 1:4-5).

Os elementos que assemelham o Anel a Cristo sdo complementados
por elementos que ndo s6 o afastam de sua imagem, mas que o antagoniza
em relagdo a pessoa de Jesus. Desse modo, enquanto o Anel se aproxima
da ideia de Cristo (Messias) como cargo e titulo por sua potencialidade de
poder e transformacdo das coisas presentes, o Anel também apresenta
a potencialidade de poder, mas a transformac¢ao das coisas presentes é
inversa. O que queremos dizer com “transformacao das coisas presentes”
é: uma alteracdo na natureza daquilo que sofre a influéncia de Cristo ou
do Anel — aquele para o bem e este para o mal. Isto é, em O Senhor dos
Anéis, o Anel, assim como Cristo, é capaz de exercer grande atuacdo sobre
0s povos, mas enquanto este para a salvacao, aquele para a dominagao e
corrupgdo. Nesse sentido, o Anel se coloca como um anticristo e importa
destacar que essa inversdao da figura de Cristo ndo necessariamente se
coloca como o anticristo descrito no Apocalipse.

A aproximacdo do Anel com Cristo se perfaz pela no¢do de sagrado
que o Anel adquire. E importante observar que sagrado n3o é uma palavra
sinbnima de bom. Eliade (2001) afirma que:

O homem ocidental moderno experimenta um certo
mal-estar diante de inumeras formas de manifestacdo
do sagrado: é dificil para ele aceitar que para certos
seres humanos, o sagrado possa manifestar-se em
pedras ou arvores, por exemplo. Mas, [...] ndo se trata
de uma veneragdo da pedra como pedra, de um culto da
arvore como arvore. A pedra sagrada, a arvore sagrada
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nao sdo adoradas como pedra ou como arvore, mas
justamente porque sdo hierofanias, porque “revelam”
algo que ja ndo é nem pedra, nem arvore, mas o sagrado
[...]. (ELIADE, 2001, p. 17-18, grifos do autor)

Assim, essa potencialidade de Cristo se explica, de acordo com o
pensador romeno, pela no¢dao de sagrado. O Anel ndo prefigura apenas
um anel comum, mas traz em si a no¢cdao de sagrado. A potencialidade
de Cristo que o Anel representa se da, portanto, pela sua natureza de
governo (vide Apocalipse 2:27), fazendo com que o Anel adquira certo
cardter sagrado. Esse carater sagrado é confirmado e reiterado por Elrond
guando o elfo narra a histéria da criacdo do Anel e estabelece o vinculo do
objeto com o sujeito-criador, Sauron.

Tu és o Anel, filho de Sauron

O Anel é descrito pelo Senhor de Valfenda em “O conselho de
Elrond” da seguinte forma: “Ele [o Um Anel] pertence a Sauron e foi feito
exclusivamente por ele” (TOLKIEN, 2001, p. 278), parecendo que Sauron
poderiater dito arespeito do Anel: “Eis aqui o meu servo, a quem sustenho;
o meu escolhido, em que a minha alma se compraz; pus sobre ele 0 meu
Espirito” (BIBLIA, 1993, ISAIAS 42:1). A forma como um texto pode se
colocar em didlogo direto com o outro estabelece a relagdo necessaria
entre O Senhor dos Anéis e a Biblia. A criacdo do Anel por Sauron se
caracteriza através de um vinculo de propdsito em relagdo do sujeito com
o objeto — Sauron deixa claro qual o objetivo da criagdo do Anel em sua
inscricdo. Pode-se pensar que o governo que o Anel pode estabelecer nao
€ um objetivo intrinseco do objeto, mas sim de seu criador, Sauron. Desse
modo, o elo estabelecido entre Sauron e o Anel pode ser compreendido
como o de senhor-servo. Nesse sentido, a relagdo entre Sauron e o Anel
se aproxima da relacdo entre Deus Pai e Deus Filho. Deus Filho é provido
da mesma natureza divina que Deus Pai, sendo igual em importancia e
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poder, mas sendo diferente em hierarquia. Em posicdo hierdrquica, Deus
Pai se coloca acima de Deus Filho, de modo que o trecho de Isaias 42:1 é
recitado pelo Pai a respeito de seu Filho (BIBLIA, 1993, MATEUS 3:17b).

A hierarquia entre Sauron e o Anel se estabelece de forma semelhante
a hierarquia entre Deus Pai e Deus Filho. Sauron e o Anel compartilham
da mesma natureza corrupta; “e é totalmente maligno” (TOLKIEN, 2001, p.
278) é a frase que completa a afirmac¢do de Elrond quando este articula a
relacdo entre Sauron e o Anel. Assim, logo depois de estabelecer a relacao
senhor-servo entre ambos, o elfo destaca a natureza do Anel que também
é a natureza de Sauron. A relagdao senhor-servo e o compartilhamento da
mesma natureza essencial também leva ao pensamento de que Sauron
poderia ter dito a respeito do Anel: “Este é o meu filho amado em quem
me comprazo” (BIBLIA, 1993, MATEUS 3:17b).

Ha a inversdo direta dessa relacdo, no entanto. Se Sauron e o Anel
estabelecem um vinculo muito préximo daquele entre Deus Pai e Deus
Filho, a natureza do criador-criatura de O Senhor dos Anéis é inversa e
antitética aquela posta pela Biblia. Sauron se aproxima da nocdo crista
de Satands, podendo-se pensar a afinidade estabelecida entre aquele e
o Anel ndo pela Santa Trindade, mas pela Trindade Satanica. O livro de
Apocalipse aponta para o levantamento do Dragdo, da Besta e do Falso
Profeta, que se articulam de modo unitario — ha unidade entre trés entes
distintos, o que determina uma relacao trinitdria. O Dragdo apocaliptico
€ um simbolo claro do Diabo, que se coloca como mal supremo assim como
Sauron e o Anel. A imagem de Satanas estd, portanto, pulverizada nessas
duas entidades completamente malignas, ao mesmo tempo em que o
Anel se coloca como servo e, consequentemente, como a segunda pessoa
da Trindade Satanica, a Besta.

A nog¢do de Sauron como primeira pessoa da Trindade Satanica
também pode ser reafirmada pela sequéncia narrativa que acomete
ambas personagens: Sauron foi vencido quando Isildur cortou o Anel de
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sua mao, ficando inerte e inatuante na histéria até o tempo presente da
narracdo; de modo semelhante, Apocalipse 20 relata a prisdo do Diabo,
que se tornara inerte e inatuante na histéria da humanidade por mil anos.
Os acontecimentos que acometem ambos se assemelham num esquema
grafico parabdlico: dominio, queda, inércia, ascensdo e derrota perpétua.
O grafico a seguir ilustra essa relacao:

Figura 1 — Dominio, queda, inércia, ascensdo e derrota perpétua

A D

Fonte: Elaboragdo nossa.

Assim, os acontecimentos que acometem a histéria geral de Sauron e
a histdria apocaliptica de Satanas se iniciam com seu dominio (A): Sauron
fabrica os anéis e tem em seu poder o Um Anel, capaz de governar e dominar
todas as nacdes, enquanto o Diabo se coloca como governador das nagdes
ao longo do tempo denominado no Apocalipse como Tribulagdo. Esses
eventos sdo seguidos por sua gueda (B): tanto Sauron quanto Satanas sdo
desprovidos de seus poderes, ficando num estado de inércia (C), Sauron
por ter sido vencido e ter perdido o Anel; Satands por ter sido confinado
em sua prisdo de mil anos. O despertar de Sauron, demonstrado pela
perseguicdo de Frodo pelos Nazglil, demonstra sua ascensdo (D) em busca
do Anel; de modo semelhante, o Diabo sera liberto de sua prisdo e saira
a seduzir as nacdes que ha nos quatro cantos da Terra marchando com
elas, em sua ascensdo (D), para a nova peleja. As quedas (E) se ddo pela
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nao concretizacdo dos objetivos iniciais — Sauron ndo obtém o Anel, pelo
contrario, o objeto é destruido, enquanto Satands ndao obtém a vitdria
na peleja, pelo contrario, é lancado para dentro do lago de fogo, sendo
atormentado de dia e de noite pelos séculos dos séculos.

O trecho do Apocalipse usado para comparar a trajetéria de Sauron
aquela feita por Satanas também serve de base para analisar o Anel. Se,
em matéria de contelddo, Apocalipse 20 roteiriza os acontecimentos que
também acometem Sauron, em matéria de forma e escrita o versiculo
sete desse mesmo capitulo parece dialogar com a prdpria inscricdo
do Anel. Assim, a inscricdo presente no Anel e o trecho de Apocalipse
corroboram para a aproximacdo do Anel a primeira pessoa da Trindade
Satanica, pois enquanto o Anel tem a inscricdo que afirma “Um Anel para
todos governar, Um Anel para encontra-los, Um Anel para a todos trazer”
(TOLKIEN, 2001, p. 264, grifo nosso), Apocalipse 20:7 afirma que “quando
se completarem os mil anos, Satanads sera solto da sua prisdo e saira para
seduzir as nagdes que estdo nos quatro cantos da terra, Gogue e Magogue,
cujo numero é como a areia do mar, a fim de ajuntd-las para a grande
guerra” (BIBLIA, 1993, grifo nosso). Os destaques se colocam mediante
as noc¢bes semanticas semelhantes que os dois trechos trazem. Pode-se
perceber um paralelo entre o Anel e Satanas, pois ambos sdo incumbidos
de governar a todos, isto é, as nagles e trazé-las, ajuntd-las dos quatro
cantos da terra.

A destruicdo do Anel, de Satanas, da Besta e do Falso Profeta se da
mediante a presenca de fogo e enxofre. O Anel é destruido no mesmo lugar
em que foi forjado: nas lavas do Orodruin. A Trindade Satanica é lan¢ada
no lago de fogo e enxofre, criado para o Diabo e seus anjos. O supremo mal
de O Senhor dos Anéis e da Biblia sdo destruidos pelo mesmo meio, pelo
calor das chamas, da lava e do enxofre. Assim, a pulverizacdo da Trindade
Satanica se da na figura de Sauron e do Anel por diferentes motivos, de
modo que ora o Um Anel é aproximado de Satands, ora da Besta, ora

315



da Trindade Satadnica como um todo, enquanto Sauron é aproximado
ora do Dragdo, ora da Trindade Satanica. Aqui também percebemos
a flutuancia semantica que aparece em detrimento da aproximacao de
uma personagem a diferentes elementos biblicos, que sdo articulados e
colocados em complementaridade na figura de uma personagem.

A relagdo de Sauron e do Anel com a Trindade Satanica parte da
nogdo primeira de potencialidade messianica que o Anel desempenha na
narrativa tolkieniana, a qual é possivel se ver com clareza no capitulo “O
conselho de Elrond”. Essa potencialidade é elevada ao seu maximo pela
juncdo do Anel e de Frodo. Isto &, se o Anel apresenta certas caracteristicas
de Cristo, ignorando outras, Frodo apresenta as caracteristicas de Cristo
gue sdo ignoradas pelo Anel. Assim sendo, enquanto o Anel prefigura a
natureza divina de Cristo, ignorando sua natureza modesta e humana,
Frodo prefigura, acima de tudo, a natureza humana e humilde ignorada
pelo Anel. Frodo e Anel se complementam, e juntos desenvolvem a ideia
de Cristo como um todo. Essa jungdo é imperfeita, entretanto. A natureza
de Frodo é ética e moral, ao passo que o Anel é totalmente maligno.

Se Frodo fosse completamente corrupto per se, em semelhanca
a natureza do Anel, a juncdo deste e daquele prefiguraria um perfeito
simbolo de Satanas; se o Anel trouxesse em si o bem supremo, a jungdo
de Frodo e do Anel seria perfeita a fim de caracterizar a imagem de Cristo.
Se a juncdo de Frodo e do Anel fosse algo ndo conflituoso, ter-se-ia uma
manifestacdo completa do Ser, que segundo Eliade (2001) é o resultado da
sacralidade — a nocdo de sagrado se faz presente pela nogdo de um ente
completo, que deve ser venerado. Essa sacralidade se faz presente na obra
de Tolkien, mas nao pela jung¢ao de Frodo com o Anel, antes pela jun¢ao
do Anel com Sauron, que compartilham da mesma natureza intrinseca.
A sacralidade em O Senhor dos Anéis é algo que as personagens buscam
evitar. Desse modo, de acordo com Eliade (2001), todas as personagens
podem ser caracterizadas como religiosas, pois elas podem ver a nogao
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de Ser completo em Sauron em posse do Anel, o que reitera a nogdo de
Sauron e do Anel enquanto poderes supremos e que prefiguram a noc¢do
de Trindade Satanica, conforme ja discutido anteriormente.

Que Tolkien te abengoe...!

A flutuancia da imagem de Cristo e de Deus Pai é elemento perceptivel
em toda a analise aqui empreendida. Em Frodo, percebe-se parte das
caracteristicas de Cristo, que sdo complementadas pelo Anel. No Anel,
fazem-se perceptiveis caracteristicas de Cristo, que entram em conflito
com a natureza intrinseca do objeto, levando a uma relagdo de espelho
entre Cristo e o Anel — o Anel se coloca como a imagem inversa da figura
de Cristo, a segunda pessoa da Trindade Satanica.

A pulverizagado de simbolos e a instabilidade simbdlica leva a nogao
de flutuancia que tanto se falou nesta analise. E essa flutuancia que faz
com que seja impossivel ler a obra tolkieniana como uma analogia — o
papel das personagens nao se estabelece como reflexo ou vinculo perfeito
das nocdes biblicas. Se Tolkien tivesse objetivado fazer uma analogia, a
ideia de Cristo permearia apenas Frodo; ou o Anel seria algo benéfico,
retratando Cristo em sua completude. Conforme se p6de verificar, ndo é
essa a proposta do autor.

O espraiamento de elementos cristdos ao longo da narrativa pode ser
visto como referéncias espalhadas e ndo pontuais. Consequentemente,
a flutuancia das nocgdes biblicas que sdo representadas nas personagens
faz parte de um instrumento de revelagdo delas mesmas. Isto é, tendo em
vista que a apreensdo do Ser constitui apenas um fragmento do mundo
gue a personagem representa (CASSIRER, 2004), o universo de Tolkien
é expandido em seu carater mitico pelo espalhamento de referéncias
biblicas em suas personagens, o que leva a um encadeamento semantico:
pode-se perceber o Anel como a segunda pessoa da Trindade Satanica
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pela relagdo que este tem com Frodo e que ambos tém com Cristo, por
exemplo. A ligacdo que uma personagem tem com a outra pode levar
a melhores entendimentos e visdes de como Tolkien espalhou ideias ja
existentes ao longo de sua narrativa, dentre as quais se destacou nesta
analise algumas biblicas.

A intencdao de Tolkien em criar uma mitologia para preencher a
lacuna que se tinha na tradicdao inglesa se baseia, portanto, na criacao
de uma pseudo-realidade (a linha ténue entre Mito e Histdria). Ao opor
as noc¢Ges de sagrado e profano, Tolkien cria uma oposicdo entre real e
irreal, estabelecendo sua narrativa na linha ténue entre Mito e Histéria.
Desse modo, os elementos biblicos dissolvidos em O Senhor dos Anéis
contribuem para seu aspecto ciclico e sua profundidade semantica. O
mito de fundacgdo criado por Tolkien instaura e |é a Histéria de sua prépria
nacdao como uma espécie de tecido que resulta de muitos fios, dos quais se
destacaram aqui aqueles que fazem referéncia a histéria mais conhecida
pelo ocidente: aquela narrada pela Biblia.
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II

O REINO NUMENORIANO NO PONENTE

E NO EXILIO: CONSIDERACOES ACERCA

DO ESTADO E ORGANIZACAO POLITICA
FACE A EVOLUCAO HISTORICA

Sergio RAMOS

Introdugio

Muitas pessoas se perguntam qual o real motivo pelo qual as histdrias
criadas pelo autor sul-africano J. R. R. Tolkien encantam tantas pessoas ao
redor do mundo e arrebatam leitores compreendidos num leque de faixa
etdria tdo amplo. Além da maestria na escrita, no estilo de narrativa, nos
temas instigantes e de moral elevada, podemos citar a verossimilhanca.
Lendo as paginas escritas por Tolkien, nos é desvendado um mundo criado
(ou sub-criado, como gostava de ressaltar aquele escritor) que, apesar da
existéncia do fantastico, poderia muito bem se passar aqui no mundo real
(ou primario, no termo preferido por Tolkien).

Como bem destacou em sua obra Explicando Tolkien (2003), o renomado
estudioso e tolkienista brasileiro Ronald Kyrmse explica essa verossimilhanca
através do que ele chama de tridimensionalidade da obra de Tolkien.
Em linhas gerais, o mito criado por J. R. R. Tolkien se desenvolve em trés
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dimensdes ao mesmo tempo, que sdo: diversidade (onde varios assuntos sao
tratados e muitos temas abordados, como racas e povos, linguas, musica,
fauna, flora, geografia, calendarios, entre outros), profundidade (onde
cada tema envolvido é tratado em detalhes, seja na histdria de cada povo,
gramatica e vocabulario préprios para as linguas inventadas ou mesmo uma
infinidade de acidentes geoldgicos por onde os personagens caminham) e
tempo (no qual cada um dos aspectos anteriores tem sua prépria historia
com o passar das eras, sendo assim possivel constatar a influéncia recebida
e também gerada por tudo aquilo que faz parte das lendas).

O aspecto de veracidade da mitologia tolkieniana chegou inclusive
a ser objeto de uma correspondéncia de Tolkien em 1956, onde ele
reconheceu que seus leitores queriam descobrir mais sobre seus
respectivos campos de conhecimento. Assim, musicos queriam melodias
e notagdes musicais, arquedlogos estavam interessados em ceramica
e metalurgia, botanicos pediam descricbes mais detalhadas das flores
e arvores da Terra-média e historiadores queriam saber mais sobre a
estrutura politica e social de Gondor.

Da mesma forma em que os leitores dos anos 50 queriam descobrir
o que Tolkien tinha a dizer em suas areas de estudo, o autor do presente
artigo, que vem da drea juridica, propde agora, comecando pelo antigo
Ponente (NiUmenor), uma analise da forma do Estado e das caracteristicas
da organizacdo politica do principal reino dos homens na Terra-média,
gue se constituia no Reino Niumenoriano e no Exilio. Somente neste pais,
chamado de Gondor, sobreviveu até o final da Terceira Era (época em que
se passa a principal historia de Tolkien, O Senhor dos Anéis) resquicios do
poder, gléria e forma de organizacdo dos antigos Homens do Ponente,
0s mais nobres humanos que viveram no legenddrio tolkieniano. Porém,
como tudo o mais na obra de Tolkien, para se analisar qualquer aspecto
é essencial que se acompanhe a histdria intrinseca, pois isso faz parte
justamente da tridimensionalidade do legendario.
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Dos homens do Ponente e sua nobreza

Para se entender por que os Numenorianos, também chamados
de Homens do Ponente, eram considerados os mais nobres de todos e,
supostamente, o modelo a ser seguido, é preciso entender de onde vinha
essa nobreza. Inicialmente, ndo tem a ver com origem étnica e nem com
riquezas, mas sim com devoc3o e virtude. E importante demonstrar que
aqueles homens eram considerados nobres devido a sua firme atuagdo
contra o inimigo do Mundo, o “anjo” caido que buscava o controle da
Terra. Muitos ndo seguiram a mesma linha, e por isso sdo considerados
Homens da Escuriddo, pois serviram ao Senhor Sombrio.

Quando os Homens apareceram no distante leste da Terra-média,
o primeiro contato que tiveram com algum daqueles seres angelicais
enviados pelo criador Eru (Ildvatar, o Uno), chamados Ainur (divididos nas
classes dos Valar e Maiar), foi justamente com Melkor (também chamado
Morgoth), aquele rebelde que queria inverter a ordem do mundo para
fazer valer sua vontade. Os Valar, ou Poderes do Mundo, estavam longe
no extremo oeste, no continente de Aman (Valinor), as Terras Imortais.
Por isso, sentindo-se assombrados e oprimidos por aquele poder maligno,
os Homens comecaram a migrar para o oeste, e acabaram entrando em
Beleriand, as terras mais ocidentais onde viviam os Elfos.

Os Elfos, chamados de Primogénitos por serem os primeiros filhos de
Eru a aparecerem, incumbidos de pavimentar o caminho para os segundos
filhos (Homens), ja vinham enfrentando Morgoth ha bastante tempo.
Ainda que houvesse uma parte desse povo, os chamados Noldor, que
tivessem se rebelado contra os Valar, eles continuavam sendo inimigos
ferozes do Senhor Sombrio. Assim, quando os Homens apareceram para
eles pela primeira vez, os Elfos se tornaram seus professores, e os Homens,
em contrapartida, se ofereceram em vassalagem.

Houve trés grandes migracdes de Homens para Beleriand, que deram
origem as Trés Casas dos Edain (termo este utilizado para distinguir aqueles
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Homens dos demais): Casa de Béor, Casa de Haleth e Casa de Hador. Estas
trés casas tinham um sistema quase tribal, em que a posicao de lider, via de
regra, passava de pai para filho. Porém, em relacdo aos Elfos, essas tribos
juravam lealdade e viviam como numa sociedade feudal, onde tinham
permissdo para viver dentro dos reinos élficos, mas precisavam comparecer
militarmente quando o respectivo rei ou principe élfico os convocasse.

Contudo, nem todos os Homens migraram para o oeste. Houve aqueles
que, no leste, ou cairam na servidao forcada e escravidao para Morgoth
ou mesmo |he juraram lealdade. E estes sdo aqueles ja citados Homens
da Escuriddo. O simples fato de serem leais ao maior inimigo do mundo
os colocava em posicao contrdria ao verdadeiro poder que governava
segundo os ditames divinos, dos quais os Valar eram os representantes.
E Morgoth soube se aproveitar bem dessa alianca com esses Homenes, ja
que por meio deles conseguiu obter significativas vitdrias.

Os Edain, daquelas trés casas citadas, prestaram muitos juramentos
aos senhores élficos e realizaram grandes trabalhos na causa contra
Morgoth, o cruel inimigo. A lealdade dos Homens era hereditaria, e por
geracles seus esforgos e postura aguerrida foram utilizados pelos Elfos
no confronto com as forcas do Escuro. A importancia desses Homens
chegou ao apice com o nascimento de um hibrido, um meio-elfo, filho
de pai humano e mae imortal: Edrendil, o Marinheiro. Contrariando
todas as expectativas, ele manejou seu grande navio por aguas quase
intransponiveis e conseguiu chegar as Terras Imortais, onde foi levado a
presenca dos Valar e pediu a eles intercessdao na Terra-média para que
pudessem se livrar do julgo do Senhor Sombrio.

Em sequéncia, ocorreu a maior batalha até entdo, chamada Guerra
da Ira, na qual as forcas combinadas dos Valar, dos Elfos de Aman e de
Beleriand e dos Homens conseguiu derrotar de uma vez por todas Morgoth
e seus exércitos. Os Homens da Escuriddo acabaram voltando para o leste
e |4 continuaram a desrespeitar os comandos dos Valar. Mas os Homens
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qgue lutaram pelos Valar receberam ricas recompensas: sabedoria, poder
e vida mais longa do que os outros Homens da Terra-média. Além disso,
receberam um novo local para morar, uma ilha no meio do oceano que
separava a Terra-média das Terras Imortais: a majestosa ilha de NUumenor,
também chamada de Andor (Terra da Dadiva) e Ponente. Os NUmenorianos
formaram, assim, a mais gloriosa e poderosa estirpe da raca humana.

Percebe-se, portanto, que aqueles Homens ganharam sua nobreza
em relacdo aos demais componentes de mesma raca devido a sua devocgao
a causa dos Valar e virtude no enfrentamento ao Senhor Sombrio. Os
NuUmenorianos tornaram-se mais parecidos aos Primogénitos, porém,
ainda estavam sujeitos a mortalidade. Durante séculos, os NUmenorianos
continuaram aprendendo com os Elfos, pois estes costumavam visita-
los, e desenvolveram enormemente suas habilidades, especialmente a
construcdo de barcos e navegacao.

Apesar de serem altamente nobres e grandes marinheiros, os Homens
do Ponente ndo podiam navegar para o Oeste, onde estava Valinor, pois
Ia sé poderiam ir aqueles que fossem imortais. A proibicdo servia, entdo,
para que os Homens nao ficassem tentados a transgredir limites impostos
por sua mortalidade, ja que esta foi dada por Eru e sé ele poderia retira-la.

Apds milénios, no entanto, a bem-aventuranca dos NUumenorianos
comecou a definhar, primeiro por razdes originadas neles mesmos, e
depois pela presencga, na ilha, do cruel e ardiloso Sauron, o entdo Senhor
Sombrio, antigo lugar-tenente de Morgoth na Primeira Era. Porém, antes
de se analisar o declinio dos Numenorianos e entender seu exilio, deve-se
compreender como era a organiza¢ao legal de Numenor.

A forma de governo de Nimenor

Para governar Numenor foi escolhido um rei: Elros. Portanto, a forma
de governo era a monarquia. A escolha de Elros como primeiro Rei do
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Ponente se deu, basicamente, por ele ser filho de Edrendil, o Marinheiro,
aquele que intercedeu junto aos Valar pelos Elfos e Homens, e também
por ser ndao apenas descendente das trés Casas dos Edain, mas também
dos Elfos (por parte de mae) e dos seres angelicais (sua mae era bisneta
de Melian, a Maia).

As vidas dos integrantes da linhagem real eram mais longas do que
guaisquer outros Homens, incluindo até mesmo os NuUmenorianos. O
herdeiro era sempre o filho homem mais velho, ou, na inexisténcia deste,
o parente do sexo masculino mais préoximo. Percebe-se, aqui, as trés
caracteristicas fundamentais da monarquia (citadas por Dalmo de Abreu
Dallari em Elementos de Teoria Geral do Estado (1998), quais sejam:

a) Vitaliciedade, ja que o rei ndo tem um mandato por tempo fixo
e limitado, podendo manter-se no trono enquanto viver ou tiver
condigcdes para continuar governando;

b) Hereditariedade, pois seu sucessor recai na figura do herdeiro
através da linha sucessoria;

c) Irresponsabilidade, na qual o rei ndo tem responsabilidade
politica, ou seja, ndo deve explicagbes ao povo sobre porque
adotou determinada orientagdo politica.

Ndo hd que se falar em sistemas de governo em NUmenor, como
se faz em relacdo aos Estados contemporaneos. Ndao se tem, assim,
parlamentarismo ou presidencialismo, pois o préprio rei é chefe de Estado
e chefe de Governo e detém todas as decisdes politicas em suas maos.

A forma de Estado de Niimenor

Quanto a forma de Estado, segundo a classificacdo cldssica, ele
pode ser unitdrio ou federado. Este ultimo é aquele que possui diversas
unidades territoriais autbnomas com governo préprio que se unem para
formar uma federacdo, sendo que somente a unido de todos os entes
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federados é considerada soberana. No caso de NUumenor, parece amoldar-
se melhor ao modelo unitario, pois hd uma unidade do poder politico, que
é gerido de forma centralizada, ou seja, unicamente pelo rei.

A ilha de Numenor tinha uma divisdo em cinco partes, porém, era uma
divisdo meramente geografica e ndo geopolitica. Tratava-se de grandes
promontdérios peninsulares: Forostar (Terras Setentrionais), Andustar
(Terras Ocidentais), Hyanustar (Terras de Sudoeste), Hyarrostar (Terras
de Sudeste) e Orrostar (Terras Orientais). Uma sexta regido de Niumenor
era denominada Mittalmar (Terras Interiores), onde se destacava Arandor
(Terra do Rei), cuja capital era Armenelos.

Vale destacar que cada regido acima possuia um nobre ou senhor.
N3o é especificado pelo autor até que ponto ia a autonomia regional, mas
é sabido que a reunido daqueles nobres e senhores mais o Herdeiro do
Rei formava o Conselho do Cetro. Os Conselheiros se reuniam para alvitrar
o rei sobre importantes questdes de Estado. Nos dias da juventude de
Numenor, o Conselho ndo tinha poder além de dar recomendacgbes, mas
nos tempos posteriores, quando a Sombra caiu sobre NUmenor e os reis
passaram a agarrar-se a vida mesmo quando ndo lhes restava mais vigor,
geralmente o poder era exercido por seus membros.

A Lei de Sucessao de Nimenor

Vinte e cinco reis e rainhas sucederam Elros no trono ao longo de
sua linhagem. A Lei de Sucessdo em NUmenor estabelecia quem assumiria
o trono. A principio, prevalecia o costume do filho mais velho receber o
Cetro, sendo este o simbolo da realeza, pois ndo havia uma coroa. Caso
o rei ndo deixasse filho homem, o Cetro seria entregue ao descendente
homem mais préoximo da linhagem de Elros.

O sexto Rei de Numenor, Tar-Aldarion, tinha apenas uma filha, e
por esta razao alterou a lei para que o descendente mais velho do rei,
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independentemente do sexo, pudesse ascender ao trono. Foi assim que
sua filha Ancalimé tornou-se a primeira Rainha Regente de Niumenor.

No entanto, o Conselho do Cetro n3o ficou totalmente inerte diante
da mudanca de regras e acrescentou algumas particularidades a norma:
de fato, a filha mais velha teria o direito de herdar o trono, mas ela nao
seria obrigada a fazé-lo e, caso se recusasse a assumir, o herdeiro seria
0 parente mais proximo homem ou mulher. Além disso, se a filha mais
velha que herdasse o trono ficasse solteira por um certo periodo, teria
gue abdicar. Por ultimo, se a Rainha Governante desejasse se casar, teria
gue ser com um homem da Linhagem de Elros.

Na época do quarto rei, Tar-Elendil, quando ainda vigorava a lei
antiga, ou seja, quando apenas o herdeiro homem podia ser rei, Silmarién
ndo pode assumir o Cetro. Em funcdo disso, como forma de honrd-la, o
titulo de Senhor de Andunié foi criado para seu filho Valandil e tal titulo
foi passado para dezoito geracdes.

Como se vera adiante, o Senhor de Andunié teve papel fundamental
apos a destruicdo de Numenor e a fundagdo do Reino Numenoriano
no Exilio. Andunié estava localizado em Andustar, regido em que se
concentravam os maiores Amigos-dos-Elfos, onde frequentemente
aportavam os navios brancos dos Elfos.

E possivel perceber que ndo havia uma separacio clara de poderes, ja
que ao rei era aberta a possibilidade de criar ou alterar leis, bem como o
Conselho do Cetro. Ndo havia, portanto, claramente delineada a existéncia
dos Trés Poderes (Legislativo, Executivo e Judicidrio).

A Queda de Nimenor

NUmenor prosperou até se tornar uma grande poténcia maritima. Os
NUmenorianos navegavam Belegaer, o Grande Mar, rumo ao norte, sul e
leste. Caso decidissem ir para o oeste, havia uma interdigdo: sé poderiam ir
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longe o suficiente para avistar as costas de sua ilha e ndo mais além disso.
E que |4 no distante Oeste ficava Aman, o Reino Abencoado, o qual n3o
deveria ser almejado pelos Homens mortais. Esta medida era uma forma
imposta pelos Valar para que os Homens ndo desejassem a imortalidade
daquelas criaturas angelicais.

Foi assim que, em constantes viagens ao leste, fizeram diversas incursées
pelas costas mais ocidentais da Terra-média, onde se compadeciam da
escuriddo em que viviam os Homens de |a. Muitas coisas eles ensinaram a
esses Homens, que os veneravam como poderosos senhores.

Porém, apesar de irem para o leste, os coracdes dos NUmenorianos
sempre se voltavam para o oeste e assim comegou a nascer uma ansia
pelas Terras Imortais. Surgia, assim, uma inquietacdo no intimo dos
Homens do Ponente. Eles comecavam a desprezar a chamada D&diva
dos Homens, que era, em ultima instancia, a morte. Enquanto os Elfos,
mesmo que tivessem seus corpos destruidos, ficavam ligados a este
Mundo até seu fim, os espiritos dos Homens, depois de um tempo, saiam
do Mundo para lugar ndo revelado. A Dadiva dos Homens, portanto,
era algo que os libertava das amarras do Mundo, mas quanto mais os
Numenorianos ansiavam pelo Oeste, maior era o anseio pela vida eterna
e a vontade de escapar da morte, atentando assim contra os designios
do proprio Ildvatar.

A crescente rejeicao da morte natural e busca por prolongamento da
vida, bem como o sentimento de se voltar contra a Interdicdo de navegar
para o Reino Aben¢oado marcou o inicio da Queda de Nimenor. J. R. R.
Tolkien definiu, em uma de suas cartas — a de nimero 131 (CARPENTER,;
TOLKIEN, 2011) —, trés etapas para tal decaimento em desgraca:

a) Aquiescéncia: fase na qual os Numenorianos revelam uma
obediéncia livre e desejosa em relacdo aos designios de Eru/
[ldvatar, embora sem completa compreensdo. Em seguida, passam
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a obedecer contra a vontade por muito tempo, e murmurios
contra a proibicdo comecam a se alastrar mais abertamente.
Nesta primeira etapa os NUmenorianos sdo homens de paz e
se voltam para as grandes viagens maritimas. Surge um cisma
entre dois grupos ou partidos: os Homens do Rei (considerados
rebeldes por se insurgirem contra a Interdicdo) e a minoria que
ficou conhecida como Fiéis (eram perseguidos pelos demais por
continuarem temendo os designios divinos e acharem que a

Interdi¢cdo deveria ser respeitada);

b) Dias de Orgulho e Gldria: nesta fase, estes sentimentos, aliados
ao ressentimento da Interdicdo, fazem com que os NUmenorianos
comecem a buscar riqueza ao invés de felicidade. De forma
semelhante aos egipcios do Mundo Primario, os NiUmenorianos
passam para um culto dos mortos, direcionando as riquezas e
artes para tumulos e memoriais;

c) Ascensdo de Tar-Calion, o Dourado (Ar-Pharazén): na derradeira
fase, assumiu o trono o mais orgulhoso e poderoso de todos
os Reis NUmenorianos: Tar-Calion, o Dourado, ou Ar-Pharazon
em Ad(naico (lingua de Numenor). O rei tornou-se tdo poderoso
militarmente que vai a Terra-média e traz Sauron, que se
autoproclamara Rei dos Reis e Senhor do Mundo, para NUumenor
como prisioneiro. Porém, o Senhor do Escuro faz uso de toda
sua habilidade com ardil e pareceres enganosos de forma a se
tornar um verdadeiro conselheiro do trono. Ele se aproveita da
gueda dos Homens em andamento e estabelece uma religido
gue adorava a Sombra, tendo Morgoth como o verdadeiro Deus.

Frise-se que cada etapa da Queda agravou cada vez mais a situagao
decadente dos habitantes da aparentemente prdéspera e rica NUmenor.
Percebe-se que o aumento do poderio foi acompanhado de uma gradual
diminuicdo do respeito pela lei divina e natural. Na primeira fase, os
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Numenorianos eram vistos pelos Homens menores da Terra-média como
benfeitores quase divinos, e compartilhavam seu conhecimento e arte.
Na segunda etapa, os NUmenorianos costumavam estabelecer povoados
na costa oeste da Terra-média, onde se construiam fortalezas governadas
por senhores, e estes coletavam impostos dos habitantes locais. NUmenor
comeca a fabricar armas e maquindrio. Na terceira etapa, os Nimenorianos
se deixam levar pelos conselhos enviesados de Sauron, negando Ilivatar e
crendo que a Interdicdo fosse um artificio falso criado para que os Homens
nao conquistassem a vida eterna e assim rivalizassem com os Poderes do
Mundo, os Valar.

A difusdo da nova religido da Sombra ocasiona uma enorme
perseguicdo aos Fiéis, que frequentemente eram transformados em
sacrificios. Os NUmenorianos rebeldes continuaram indo a Terra-média,
para onde levaram seu mal, tornando-se cruéis senhores. Mas os Fiéis
também iam a Terra-média, especialmente a sua regido noroeste, onde
mantinham amizade com os Elfos governados por Gil-galad.

A rebelido dos Homens do Rei cresceu a tal ponto e se tornou tao
inflada que, por sugestdo de Sauron, decidem zarpar para o Oeste,
quebrando a Interdicdo e esperando conseguir a imortalidade em Valinor,
onde viviam os Valar. Diante de tal blasfémia e periculosidade, os Valar
apelam a Eru, e assim o mundo é fendido no meio do Grande Mar. A ilha
de Numenor é engolida pelas aguas com seus habitantes e desaparece
para sempre. Assim se completou a Queda do Ponente.

No entanto, houve sobreviventes daquele cataclismo. Um punhado
de Fiéis, Amigos-dos-Elfos, advindos da regido de Andunié, mencionada
antes, conseguiu se reunir em nove navios que, empurrados por um forte
vento oeste, aportaram na Terra-média. Seu lider, Elendil, o Alto, era
seguido por seus filhos Isildur e Andrion.
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A fundagio do Reino Nimenoriano no Exilio

Quando aqueles navios dos Fiéis chegaram a Terra-média, foram
fundados dois reinos no exilio. Elendil aportou mais ao norte e 13 fundou
Arnor, enquanto seus filhos foram levados pelas dguas mais ao sul e
fundaram Gondor. Apesar de serem dois reinos distintos, ambos estavam,
em ultima instancia, sob a autoridade de Elendil, o Alto Rei dos Homens.

Percebe-se, assim, que o Reino do Sul (Gondor) estava sob a
suserania do Reino do Norte (Arnor), e era governado por Isildur e
Anarion. Portanto, encontra-se aqui o que os doutrinadores da Ciéncia
Politica costumam chamar de “Unido de Estados” (Staatenverbindungen).
Segundo Paulo Bonavides (2000), as relagdes decorrentes de quando
dois ou mais Estados se unem podem se processar em termos de
dependéncia e desigualdade ou paridade e independéncia.

Entendemos que, pelo menos nos primeiros tempos de sua formacao,
o Reino Numenoriano no Exilio constituia-se numa unido desigual, posto
gue o Estado suserano era Arnor, onde vivia Elendil, o Alto Rei. Gondor
prestava sua vassalagem e era, assim, hierarquicamente sujeito ao Reino
do Norte.

Dalmo de Abreu Dallari (1998) relembra que a discussdo da
formacao de novos Estados gira em torno de duas questdes: formacao
origindria (quando o novo Estado ndo tem qualquer relagdo com o
Estado preexistente) e formagdo derivada (quando o novo Estado é
formado a partir de outro preexistente). Entendemos que, em que pese
o Reino NUumenoriano no Exilio ser culturalmente relacionado a decaida

Numenor, ele é um Estado de formacgao originaria.

Para que houvesse formacdo derivada de Estado, seria necessario
gue tivesse ocorrido o fracionamento de NUmenor ou sua unido com
outro Estado. Nenhuma das duas hipdteses aconteceu na Terra-média. A
propria Numenor foi desfeita e um punhado de seus membros (ainda que
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tivessem sangue real) ocupou regides do continente e ali formaram reinos
onde antes ndo havia Estado organizado.

Os habitantes do Reino do Norte se espalharam pela regido
conhecida como Eriador, mas sua capital era Anniminas. J4 no Reino do
Sul, a principal cidade era Osgiliath, onde ficavam os tronos de Isildur
e Anarion, de onde dividiam o reino entre si. A existéncia do Reino
Numenoriano no Exilio influenciou praticamente toda a Terra-média
de diversas formas, inclusive na adogdo de um Idioma Geral (Westron)
que seria adotado pelas diversas ragas para comunicagao entre si, sendo
uma ramificagdo da antiga lingua dos Numenorianos (Ad{naico).

Ocorre que ndo apenas aqueles nove navios dos Fiéis sobreviveram
a catastrofe de Nimenor. Apdés ndo muitos anos, ficou evidente que seu
grande inimigo, Sauron, também tinha se salvado e agora estava novamente
na Terra-média, em seu antigo reino de Mordor, fronteirico a Gondor.

Retomando suas forgas, Sauron comegou a preparar guerra contra
os Elfos e os Homens. Para tanto, além dos terriveis orques, é sabido
gue muitos de seu contingente humano eram NUmenorianos, pois, como
vimos antes, os rebeldes Homens do Rei também costumavam vir a Terra-
média, e 0s que aqui se encontravam em col6nias ndo foram pegos na
destruicdo do Ponente. Estes ficaram conhecidos como NuUmenorianos
Negros, poderosos entre os Haradrim, assim chamados o povo numeroso
e cruel que habitava nas terras ao sul de Gondor e Mordor.

Ao julgar fortes o suficiente suas forgas, Sauron investiu contra o Reino
de Gondor. Caso nao chegasse algum auxilio, o Reino do Sul poderia vir a
ser destruido. Foi entdo que Elendil, de Arnor, e Gil-galad, do reino élfico
de Lindon, perceberam que o poder de Sauron crescia demais e deveria ser
parado. Para tanto, formaram a chamada Ultima Alianca (de Elfos e Homens).
Reunindo enorme exército com integrantes das duas ragas, partiram para o
leste e sul para se chocar contra as forgas do Senhor Sombrio.
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A Ultima Alianca conseguiu entrar na prépria Mordor e realizou
um cerco a Torre Sombria que durou sete anos. Durante este periodo,
Andrion foi morto por uma flecha, e, ao final dele, Sauron apresentou-se
pessoalmente para lutar. Gil-galad e Elendil conseguiram derrota-lo, mas
também foram mortos no processo. Isildur cortou o dedo de Sauron junto
do Um Anel, aquela terrivel arma com a qual o Inimigo tinha dominado
tantas mentes. Com a morte do Alto Rei, Isildur ficou responsavel pelos
Reinos do Norte e do Sul. Por um breve periodo, portanto, o Reino
Numenoriano no Exilio constituiu-se numa unido desigual, ou seja, de
forma acidental e involuntaria (morte de Elendil), a sucessdo fez com
que Isildur ocupasse dois tronos (Arnor e Gondor), tornando-se o titular
comum do poder em ambos os Estados.

Contudo, Isildur passou o Reino do Sul para seu sobrinho Meneldil,
filho de Anarion, e partiu rumo ao norte a fim de assumir o Reino do Norte
em Eriador. Portanto, houve rendncia quanto a Gondor para governar
somente em Arnor. Mas, enquanto fazia sua viagem, Isildur foi emboscado
por Orques e morreu com seus trés filhos mais velhos. Seu filho mais novo,
Valandil, tornou-se Rei de Arnor.

A partir de entdo, a histéria mostra, os Reinos do Norte e do Sul
tiveram destinos separados e foram distanciando-se cada vez mais ao
longo dos séculos. Algumas regras eles mantiveram desde o tempo de
Numenor, e outras foram surgindo a partir das peculiaridades de seu
proprio desenvolvimento.

O Reino de Arnor

Como ja falado, o Reino do Norte, Arnor, foi fundado por Elendil, o
Alto Rei. Ndo a toa, Arnor significa “Terra do Rei”, um indicativo de que
aquele Reino precedia o do Sul. Portanto, Elendil governava como o Alto
Rei dos Dunedain (termo este que significa “Homens do Oeste”, indicando
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os Numenorianos que viviam na Terra-média), enquanto seus filhos
comandavam, sob sua autoridade, o Reino de Gondor.

Porém, conforme visto, apés a morte de Isildur, o Reino do Sul foi
assumido por seu sobrinho Meneldil e, posteriormente, passou a seus
herdeiros. Arnor ndo teve mais ingeréncia sobre Gondor a partir de entao.
Os Reinos do Norte e do Sul, que antes constituiam o Reino Numenoriano
no Exilio, tiveram desenvolvimentos bastante distintos. Enquanto Arnor
caminhou para a ruina até mais ou menos o nono século da Terceira Era,
Gondor se direcionou para o apogeu. Com a linhagem dos Reis Navegantes,
os dominios de Gondor se expandiram, e seu poderio militar garantiu
muitos séculos de paz. Somente a partir do segundo milénio da Terceira
Era tiveram inicio as grandes calamidades e o Reino do Sul comecou a
declinar, embora tenha tido também ocasides de ressurgimento.

Arnor chegou a englobar um grande territério, praticamente toda
Eriador, exceto onde ficava Valfenda, casa do Senhor Elrond e no reino
élfico de Lindon, de Gil-galad. Apds os oito reis sucessores de Isildur em
Arnor, os descendentes de Edrendur entraram em conflito e o reino foi
dividido em trés: Arthedain, Rhudaur e Cardolan. Em Arthedain, a linhagem
de Isildur foi mantida e continuada, mas logo desapareceu em Rhudaur
e Cardolan. As constantes desavengas entre os reinos ocasionaram o
decréscimo dos Dunedain. A divisdo de Arnor parece exemplo cristalino
de formacdo de novos Estados por meio de fracionamento (formacgdo
derivada de Estado).

Quando surgiu mais ao norte o terrivel Reino de Angmar, governado
pelo Rei-Bruxo, Senhor dos Nazg(l, o mal assolou os Dunedain. A peste
foi outra sombra que mazelou ainda mais aquele povo. Com o passar de
séculos de disputas internas, ataques externos e doenc¢a, o Reino do Norte
chegou ao fim com a extingao dos trés reinos menores. Os DUnedain se
tornaram um povo diminuto, furtivo e errante, mas a linhagem dos reis
permanecia na dos seus Chefes.
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Os Chefes dos Dunedain descendiam de Isildur através dos Reis de
Arthedain e de Anarion através de Firiel (filha do Rei Ondoher de Gondor,
gue se casou com Arvedui de Arnor). Por isso, os Chefes dos Duinedain se
consideravam herdeiros legitimos tanto de Arnor quanto de Gondor.

Aqueles Dunedain se tornaram os GuardiGes do Norte, um povo
vagante de Eriador cujos feitos raramente chegavam ao conhecimento da
populacdo em geral, mas que tiveram grande importancia em manter o
mal afastado de Eriador (especialmente do Condado dos Hobbits). Mesmo
com o desaparecimento do poder da Linhagem do Norte e diminui¢cdo de
seu povo, a sucessao de pai para filho ndo fora interrompida, e isso teria
um grande impacto no final da Terceira Era, selando o destino do Reino
Numenoriano no Exilio.

O Reino de Gondor

Ao contrario de seu reino irmdo, Gondor prosperou por varios séculos
ininterruptamente, salvo por uma invasdo dos Orientais. O apogeu ocorreu
na época dos Reis Navegantes e, no governo de Hyarmendacil I, os limites
de Gondor se expandiram ao maximo. O poder militar gondoriano deu ao
reino um longo periodo de paz.

O poderio de Gondor se elevou tanto que Homens do Vale do
Anduin (mais ao norte) e os Haradrim (da regido mais ao sul, em Harad),
reconheciam e se submetiam aquela autoridade. O declinio de Gondor
comecou durante o segundo milénio da Terceira Era. Foram trés os
principais motivos que levaram a isso: a Contenda das Familias (uma
desastrosa guerra civil que colocou parente contra parente pela disputa
do trono), a Grande Praga (uma terrivel enfermidade trazida por um vento
maligno do leste) e a invasdo dos Carroceiros (uma tribo de Orientais,
daqueles Homens da Escuriddo que serviam a Sauron).

No tempo em que a linhagem real gondoriana comecava a definhar,
houve uma tentativa de reunificar Gondor e Arnor. Quando o rei Ondoher
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foi morto com ambos os seus filhos, Arvedui de Arthedain, portanto
um principe de Arnor e parente de Ondoher, reivindicou o trono do Sul,
buscando reintroduzir a antiga lei nimenoriana de sucessao, segundo
a qual o parente mais velho deveria suceder ao rei. Como a esposa de
Arvedui, Firiel, era filha do falecido rei Ondoher, seus descendentes
seriam reis tanto de Arnor quanto de Gondor. Além disso, Arvedui tentou
dar peso ao seu argumento recordando que ele era o Herdeiro de Isildur.

Diante da reivindicacdo de Arvedui, o Conselho de Gondor manifestou-se
de forma contraria. Ainda que o Conselho tenha reconhecido que o nome de
Isildur fosse considerado com honra em Gondor, eles ditaram que o Reino do
Sul deveria ser governado por um Herdeiro de Anarion. Naguele momento,
portanto, a reivindicacdo foi rejeitada, mas ela viria a ser aceita mais de mil
anos depois quando da ascensdo do Rei Elessar, como serad visto adiante.

O ultimo herdeiro de Anarion que governou Gondor foi Edrnur, que
desapareceu apds aceitar o desafio do Rei-Bruxo, e nunca mais voltou.
Depois dele, a linhagem de Anarion chegou ao fim, o que deu inicio ao
governo dos Regentes.

Os Regentes de Gondor

O Regente era o titulo tradicional atribuido ao conselheiro-chefe
do Rei de Gondor. Era escolhido dentre aqueles com maior confianca e
conhecimento. De forma geral, os Regentes tinham idade avancada, ja que
a eles ndo era permitido que fossem a guerra ou deixassem Gondor. Uma
regra para a escolha do Regente é que ele ndo fosse membro da Casa Real.

No tempo do Rei Minardil, foi escolhido como Regente Hurin de
Emyn Arnen. A Casa de Hurin tinha sangue real nUmenoriano, porém seus
membros ndo descendiam de Elendil pela linhagem real. Desde aquele
tempo, todos os Regentes de Gondor faziam parte da Casa de Hurin,
sendo que o costume levou a hereditariedade do titulo.
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A morte de Edrnur, o ultimo descendente de Andrion, inaugurou a
fase dos Regentes Governantes, ou seja, Gondor passou a ser governada
e administrada pelo Regente, ja que ndo havia um rei no trono. A func¢ao
principal do Regente, portanto, passa de conselheiro a governante do
reino e guardido do trono até que um herdeiro de Elendil o reivindicasse.
Logicamente, com o fim da linhagem de Anarion, bastaria que um herdeiro
de Elendil, ainda que de Arnor, provasse sua ascendéncia para que pudesse

fazer a reivindicagao.

O Reino Reunificado de Arnor e Gondor

Foi somente nas primeiras décadas do terceiro milénio da Terceira
Era que o Herdeiro de Isildur, o entdo Chefe dos Dunedain, Aragorn, fez a
reivindicacdo ao trono apds a derrota de Sauron, o Senhor Sombrio. Aragorn
fez a mesma coisa que seu antepassado Arvedui muitos anos antes, e desta
vez foi aceito como rei, pois tinha provado seu valor na Guerra do Anel.
Além disso, Aragorn descendia tanto de Isildur quanto de Andrion (através
da esposa de Arvedui, Firiel, filha do Rei Ondoher de Gondor).

Coroado, Aragorn assumiu o nome de Rei Elessar da Casa Telcontar,
e assim se tornou o Alto Rei de Arnor e Gondor, o Reino Reunificado. O
inicio deste governo foi marcado por inUmeras decisdes administrativas
no intuito de organizar politicamente os territérios.

Organizagao do Reino Reunificado

Com o fim da guerra e vitoria dos Povos Livres, Elessar perdoou
os Orientais e deixou que fossem embora em liberdade, bem como fez
as pazes com os Haradrim. Estas atitudes demonstram a cleméncia e
sabedoria do novo Alto Rei, que, embora tivesse se saido vitorioso, ndo
tripudiava ou explorava seus antigos inimigos, mas sim |hes dava a chance
de se redimirem.
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Foi criado o titulo de Principe de Ithilien, o qual foi conferido a
Faramir. A primeira funcdo deste posto seria habitar Emyn Arnen e
destruir a terrivel cidade de Minas Morgul para que ela pudesse vir a
ser purificada posteriormente. O cargo de Principe de Ithilien sé ndo era
mais nobre do que o de Principe de Dol Amroth, um feudo costeiro do
sul de Gondor.

Havia certas localidades que, embora sob a prote¢dao do rei, foram
decretadas terras livres onde os Homens ndo poderiam entrar sem
autorizacdo. Entre estas, estdo a Floresta de Druadan (dos Homens
Selvagens ou Druedain) e o Condado (o pais onde viviam os Hobbits, ou
Povo Pequeno). Outrossim, os votos de amizade foram renovados com
Rohan, a Terra dos Cavaleiros, antigos aliados dos gondorianos.

Foi restabelecido o Conselho de Gondor, no qual seu principal
conselheiro era o Regente, cargo este acumulado por Faramir junto ao de
Principe de Ithilien. Este Conselho, que seguia moldes similares aqueles
do Conselho do Cetro de Numenor, tinha certa autoridade quando o rei
estava ausente. O colegiado era formado por Senhores dos Feudos e
Capitdes das Forcas, ou seja, administradores e senhores da guerra.

O rei tinha posigdo decisdria inquestionavel em debates, mas era fiel
a antiga lei. Quanto a esta, o monarca era administrador e intérprete,
e nao criador. Portanto, nas questdes internas ou de politica externa, o
Conselho tinha importancia em seus pareceres.

O revivido Estado Numenoriano alcangaria dominio e importancia
imperiais. Além da ampla extensdo territorial governada por Elessar,
havia diversos Senhores menores sujeitos ao seu cetro. Mesmo regides
gue ndo estavam sob a soberania nimenoriana prestavam algum tipo de
reveréncia ao Alto Rei.



O Reino Niimenoriano restaurado como modelo politico de J. R. R. Tolkien

Numa das poucas manifestacGes sobre sua posi¢do politica — na carta
de numero 52 (CARPENTER; TOLKIEN, 2011) —J. R. R. Tolkien revelou que,
em termos filosdficos, ele se aproximava da anarquia (assim entendida
como a extingdo do controle) ou se direcionava para a monarquia
inconstitucional. Bradley J. Birzer (2020), analisando tal revelacdo, acredita
gue esse anarquismo filosofico, observando os textos sobre o Condado da
Terra-média, tem muito a ver com o fato de Tolkien ser catdlico, e assim
acreditar na subsidiariedade, presente na Doutrina Social da Igreja.

Em relacdo a aproximacgdo do autor com a monarquia inconstitucional,
isso significa que ele acreditava na monarquia tradicional, ou seja, aquela
submetida a tradicdo e costumes. E possivel que haja uma identificacéo,
por exemplo, com o modelo do Rei Alfredo, o Grande, ao invés de Jodo
Sem-Terra, o qual submeteu seu governo a Magna Carta (a constituigcdo
da época).

Nesse diapasao, a figura do rei se confunde com a de alguém que se
sujeita a sua palavra e seu juramento. Em consonancia com Sdo Tomas de
Aquino, o verdadeiro rei é aquele que se porta como Cristo e se pde na
posicdo de se sacrificar por amor. Sob essa dtica, o Rei Elessar se encaixa
cirurgicamente no ideal monarquico do qual Tolkien era partiddrio: um
rei justo que baseia seus julgamentos na tradi¢ao, organizando o reino
com fulcro na familia e propriedade. Neste modelo, a palavra do rei e sua
submissdo a tradicdo sdo o mote principal e ndo a existéncia de uma lei
maior (constituicdo).

A pessoa de Aragorn/Elessar, como um rei tradicionalista e submisso
ao costume do povo, se opde veementemente a Sauron, que, na posi¢do
de rei, buscava planificar as vidas e organizacdo de seus suditos da forma
como lhe aprouvesse, tentando moldar o mundo a sua visdo particular, e

nesse processo se degenerava para uma tirania. Nao a toa, Tolkien também
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revelou em suas cartas — na de numero 181 (CARPENTER; TOLKIEN, 2011),
por exemplo — ndo ser socialista em qualquer sentido que essa palavra
pudesse ser usada, especialmente por ele ser avesso ao planejamento.

Consideragdes Finais

O Reino Numenoriano, dentro do Legendario de Tolkien, contém uma
rica e fértil histdria, seja em sua origem insular, seja no Exilio da Terra-
média. A forma como o Estado foi organizado, num e noutro local, as leis
diretivas, a sucessdo real, a existéncia de conselhos, a divisdo espacial e
em feudos menores governados por senhores ou nobres, tudo isso confere
o carater tridimensional da obra de Tolkien.

O olhar mais atento permite descobrir como o autor pretendia a
existéncia daquele reino de forma a classificd-lo dentro dos parametros
utilizados no Mundo Primario, este em que vivemos, fora do Legendario.
Isso é decorréncia direta da verossimilhancga, caracteristica tdo cara a
forma de escrita tolkieniana.

Percebe-se que os Homens, sempre que governados por reis tementes
a lei divina, limitados pela tradicdo, costumes e que ndo ousaram
revolucionar a ordem estabelecida, se desenvolveram e alcangaram
enormes patamares de avanco e poder (vide a ilha de NUmenor em sua
criacdo ou o Reino de Gondor antes da decaida). Sempre que os Homens
se rebelaram contra aquilo que foi posto por Eru e os Valar, os Poderes do
Mundo, as consequéncias foram catastroficas. Fazendo um paralelo com
o Mundo Primdrio, a mensagem que Tolkien parece querer passar é de
gue a revolucdo com fins de alterar a realidade para fazer valer a visdo de
mundo da classe governante (emergente) é praticamente sempre danosa
a nagao. O rei-governante, muito mais do que se guiar pela lei dos homens
(constituicdo) deveria se pautar em seu juramento e palavra, respeitando
o tradicionalismo e a ordem divina das coisas, o que se coaduna com o

fato de Tolkien ter sido um fervoroso Catélico Apostélico Romano.
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A academia brasileira, por razoes vdrias — que vao do de-
sconhecimento ao preconceito —, se ressente de obras em
formato livro que abordem o universo ficcional criado por
J- R. R. Tolkien sob perspectivas tedrico-criticas; obras
que traduzam e clarifiquem, para esse publico, em lingua-
gem analitica, as qualidades estéticas, as possibilidades
interpretativas, os aspectos filoséfico-teoldgicos e os el-
ementos sdcio-histdrico-culturais que tornam o legado
tolkieniano uma das manifestagoes mais importantes da
ficgao do século XX. Tendo notado esse gap, decidimos
organizar um livro, feito por académicos e para académi-
cos, em que convidamos um grupo de pesquisadores — que
vao de nomes reconhecidos e consolidados a nomes de
uma nova geragao que comega a se formar —, especialis-
tas em Tolkien ou que transitam com alguma frequéncia e
desenvoltura pelos seus escritos, para, cada um a seu modo
e sob o viés tedrico-critico com o qual trabalham ou que
preferem, escrever um texto, em formato de capitulo de
livro, no qual seja desenvolvida uma andlise académica de
um elemento/aspecto qualquer, a escolha do pesquisador,
do universo ficcional concebido por Tolkien, podendo a
andlise focar-se em uma abordagem macro — o mitico, o
cosmogonico, o religioso, o composicional, a estrutura
narrativa, a tradugio, o cdnone artistico-literdrio etc. — ou
em uma abordagem micro — obras, personagens e cenas
especificas; topocronias € cronotopias particulares; simbo-
los; arquétipos; Tolkien como critico e tedrico da litera-
tura, tradutor, linguista etc. O resultado de tal proposta é
o livro Folhas da Arvore: a ficgio de Tolkien, que o leitor
tem agora em maos.
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